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Abstract

Rumanieni Ein in der westlichen Welt weitestgehend unbekanntes und deshalb kaum
beachtetes Land macht in den letzten Jahren ausgerechnet durch seine Filme neu von
sich reden. Es sind die Filme dd€ouvelle Vague du Cinema Rouméler auch der

Neuen Rumdischen Wellg die das heutige Rumanien zeigen und die in jungster Ve
gangenheit auf den grof3ten internationalen Festivals die begehrtesten Preise abraumten.
Die Filme zeigen nicht die altbekannten Bilder eines unterdriickten, kommunistischen
Rumaniens, s zeigen neue Bilder. Bilder einer postkommunistischen, rumanischen
Gesellschatft, die sich auch 22 Jahre nach dem Ende des Kommunismus immer noch im
Wandel befindet und die zutiefst desillusioniert und perspektivios zu sein scheint. Sie
zeigen Bilder deruméanischen Gesellschaft, die die Mdglichkeiten der postkomniunist
schen Freiheit endlich erkennen und vor allem endlich fur sich nutzen muss. Die Filme
der Neuen Rumanischen Wellgflektieren auf diese Weise den mihsamen Weg einer
Gesellschatft, die ihrenl&z, vor allem seit der Aufnahme im Jahr 2007 in der EU und
damit in der westlichen Welt sucht und dies mitteilen will.

Zentrales Thema déMeuen Rumanischen Wellnd gesellschaftliche Missstande und
die daraus resultierenden Schwierigkeiten der gedelftlichen Entwicklung, die oft
humorvoll und satirisch und dadurch eher implizit zum Ausdruck kommen. Aus diesen
Beobachtungen leitet sich die folgende These ab:

Die Filme der NeueRumanischen Wellenden eine spezifische Form
der Asthetik, mit deris gesellschaftliche Veranderungen aufzeigen.

Mittels der Methode der qualitativ hermeneutischen Filmanalyse, soll die folgende Fo
schungsfrage geklart werden, die jene These aufwirft: Mit welchen filmischen Mitteln
werden diese Veranderungen dargestaill wie wird dabei auf au3erfilmische gésel
schaftliche Entwicklungen Bezug genommen?

Filmanalyse muss immer auch Gesellschaftsanalyse sein (Mai, & Winter, 2006). An
diesen Hauptgedanken der Filmsoziologie schliel3t auch die vorliegende Arbeit an,
wodurchhier ein filmsoziologischer Zugang zugrunde gelegt wird.
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Einleitung

Rumanieni Ein in der westlichen Welt weitestgehend unbekanntes und deshalb kaum
beachtetes Land macht in den letzten Jahren ausgerechnet durch seine Filme neu von
sich reden. Es sind die Filme déouvelle Vague du Cinema Rouméider auchder
NeuenRumanischen Welledie das heutige Ruméanien zeigen und die in jingster Ve
gangenheit auf degrof3ten internationalefRestivals die begehrtesten Preise abraumten.
Die Filme zeigennicht die altbekannteBilder einesunterdricktenkommunistischen
Rumaniens,sie zeigen neudilder. Bilder einer postkommunistischen, ruménischen
Gesellschatft, die sicauch 22 Jalernach dem Ende des Kommunisnmager noch im
Wandel befindeund die zutiefst desillusioniert und perspektivios zu sein schgiat.
zeigenBilder der ruméanischefseselschaft, diedie Mdglichkeitender postkommunist
schen Freiheiendlicherkennerundvor allemendlichfur sichnutzenmuss Die Filme

der NeuenRumanischen Welleeflektierenauf diese WeiselenmihsamenNeg einer
Gesellschaft, die ihreRlatz vor allemseit der Aufnahme im Jahr 2007 in d&d und

damit in der westlichen Welt sucht und dies mitteilen will.

Bereits nach erstmaligem Rezipieren der FilmeNErenRuméanischen Wellgllt auf,

dass sie groltenteils dieselben filmasthetischen Mittel nutzen, um vergangeres und g
genwartige Lebenssituationen und das Verhéltnis, in dem digsenstiarzustellen
Zentrales Thema déMeuen Ruméanischen Welend gesellschaftliche Mistandeund

die daraus resultierendeschwierigkeiten der gesellschaftlichen Entwiclg, die oft
humorvoll und satirisch und dadurch eher implizit zum Ausdruck kommen. Aus diesen
Beobachtungetleitet sich die folgende These ab:

Die Filme derNeuenRumaénischen ®le finden eine spezifische Form
der Asthetik, mit der sie gesellschaftliche Veranderungen aufzeigen.

Mittels der Methode der qualitativ hermeneutischen Filmanalyse, soll die folgende Fo
schungsfrage geklart werden, jéme These aufwirftMit welchen flmischen Mitteln
werden diese Veranderungen dargestellt und wie wird dabei auf aul3erfilmische gesel
schaftliche Entwicklungen Bezug genommen?

Vor allem der zweite Teil der Forschungsfrage, der nach den auf3erfilmischemRefere
zen fragt, fordert grundsatzligkinefilmsoziologische Herangehensweig¥e Filmso-
ziologie siehtFilme immerals Produkte, dien einem soziokulturellen unsbzigoliti-

schen Umfeldentstehendurch welches sie mit Bedeutungen beflllt werden und auf
welches sie zurtckwirkenFilme sind dahekulturelle Produkte, die ein Verstandnis
Uber die Verhéaltnisse denigenGesellschafoffenlegen auswelchersie hervorgehen.

Eine Filmanalysedie sich nur auf die Analyse filmasthetischer Mittel konzentriert, ist

zu eindimensional, da sie nie den gesamten Bedeutungskomplex eines Filmsrherausa
beiten kann und somit die entscheidende gesellschaftliche Komponente aul3er Acht
l&sst.Filmanalyse muss demnach immer auch Gesellschaftsanalys@viseir& Win-



ter, 2006) An diesem Hauptgedanken der Filmsoziologahlie3tauch die vorliegende
Arbeit an, wodurch auch hiegin filmsoziologischer Zugang zugrunde gelegt wird.

Die Arbeit gliedert sich in zwei gro3e Teile, einen theoretischen und einen empirischen
Teil. Zunachswird ein Uberblick tiber die Ereignisse der letzten 22 Jahre in Ruménien
geliefert, um ein Basiswissen dessen zu vermitteln, worauf die Filméedem Ruid-
nischen Welleeferieren. In einem zweiten Kapitel wird anschlieRgedauer auf die

Neue Rumaénisché/elleim Allgemeineneingegangen, um dann die drei Filme ineB
sonderen kurz vorzustellen, die den Untersuchungsgegenstand dieser Arbeit darstellen.
Es folgt ein ausfuhrliches Kapitel zum filmsoziologischen Zugangnaaoh einmal zu
prazisieren, worauf eseb einer filmsoziologischen Analygatsachlichankommt. Im
Anschluss daran wird die diesen Anspriclgewachsendlethode der qualitativ e
meneutischen Filmanalyse, sowie das genaue Vorgehen dieser Arbeit erlautert. Es folgt
die Analyse der drei Filme, @ Darstellung der Ergebnisse und ein abschliel3endes
Fazit.



1. Rumanieni Land im Wandel

Rumaniengilt als eines der armsten Lander Epag mit demim Westenprimar das
Elend und die allgemeine VerwahrlosumipdachloseRomaKinder, Korruption, ver-
fallene Stral3erheruntergekommene Stadiad dergleichen melassoziiertwird, wes-
halb das Lanaftmalsvorschnell als hoffnungsloser Ostble&kaat ohne Zukunftspe
spektive abgetamvird. Welch enorme Anstrengung Ruménien bei der Aufarbeitung
seiner politischen und wirtschaftlichen Geschichte leisten muss, wird miaheselten
unterschatztletztendlich liegt aber genau darin die Antwort auf die Frage, wamin R
manien in seiner Entwicklgnvielen anderen Landern hinterherhinkt.

Die kommuni sti sche r a escodilteals eine idedespatisehstéie a u 'H
ganz Osteuropasein Geheimdienst, die Securitate, als einer der organisiertesten und
angsteinflof3endstefVerseck, 2001 Der Stuz  C e a ulikhtergassuesne desillusi

nierte und ausgelaugte Gesellschaft, \dede Jahrebraucht, bis sie politischen, sowie
wirtschaftlichen Halt finlet und wieder eine gewisse Lebensqualitéat herstellen kann.

Heute, zweiundzwanzig Jahre nach der Reéwan, erscheint di¢-rage angebracht, ob

R u m2 n angekomiefiist: Was fiir eine Gesellschaft findet man im heutigen Bum

nien und welche Rolle spielt ihdergangenheit fur siehwieweit kann wieder von

einer ruméanischen Identitat gesprochen werden, und wie unterscheidet sich diese von
einer friheren®o lassen sich Entwicklungen erkennen und wo Stagnationen?

Der Wandel Rumaniens solini Folgenden zunachsinhand depolitischen und -
schlieRendanhandder wirtschaftlichen Hauptveranderungder letzten Jahrewollzo-
genwerden, um anschlieRend Antworten auf gimannterFragen beziglich der ruan
nischen Gesellschaft zu finden.

11  SisyphosArbeit i Oder: Vom Kommunismuszur Demokratie

1.1.1 Di e ra CeauHescu

ImMarz1 965 wi rd Ni dereralsckrefde gdartidelsComunist Roman

(PCR), der Rumanischen Kommunistischen Paxter Jahre spater ersetatdie Fih-
rungsmitglieder der Partei durch jingere und politisch unerfaiNankfolger (Schaser,

& Volkmer, 2006. Diese neue Fiihrungsriege, sovsiee i n ei genes AaFg¢hr
dessen Haupt mer kmal die permanente Rotatio
Volkmer, 2006, S. 306)verleihen ihm eineinzigartigeMachtkonzentrationdurch die
stabilepolitische Verhaltnisse im StakherrschenAulRenpolitischsollte Ruméaniemnn-

abhangig und eigenstandig wahrgenommesnden Im Jahrel967 machtCe a u 'He s c u

dies ganz besders ersichtlich, als egegen den Willen der UdSSBeziehungen zur



BRD aufnimmt die Eingriffe desNarschauer Paktes der Tschechoslowakei miskbi

ligt und sich weigert daran teilzunehmenwieals er ebenfalls 196als einziger Staat
Osteuropaslie diplomatischen Beziehungen zu Israelde#idltund internationalen ©

ganisationen wie dem Internationalen Wahrungsfond und der Weltbank beitrgt (Ver

eck, 2001).DieserAa u Ce n p &ondetvagi™s c(h®c haser , & Vol kmer ,
verleiht Ruménien interationdes Ansehen undrerschafftCe au Hescu 1 nner hal |
Landeszunéchst grol3Beliebtheit

Trotz dieses aul3enpolitischen Sonderweges, nadm ideologischen und kultuken

Bereich mit der Al dee des s.l(n)Werkennatiorialo nal i s n
denkender Autoren fanden sich wieder in den Regalen der Buchhandlungent-Uberse
zungen(...) im Bereich Geschichte und Philosophie erschienen und stiel3en eine geistige
¥ffnung an, die in den Menschen SHWAY9.f nung er

Nach GasSiabetsbesuch in China 193t dannjedocld i e AKI|l eiote Kul t u
| ut i ohnafise(rSc & Vol kmer , 2006, S. 307) mit de
Partei und Gesel |l schaft Sieidtdaer BeginniBes fandte r s e ¢ k
schen Personenkults um Nicolae CeawHescu ul
tende Ministerprasidentiwird, sowie der permanenten Uberwachung der Bevélkerung

durch die Securitateger enorme Einschrankung der Meinungsfreiheit und des- A

spruchs an Produkte aus Kunst und Wissenschaft dem sozialistischen Realismus gerecht

zu werden (Schaser, & Volkmer, 2008u Beginn der 1980er Jahre komedseitens

der Bevolkerungleshalbmehrfach zwgrof3eren Streiks und Rebelliongagen die o-
wuirdigenLebensverhéaltnisséerartige Auflehnungen des Volkes werden binnen ki
zester Zeit von der S e ¢ uMerbetka 2081, SAB7Pert i g ni e
wegbereitende Ausloser fur die Revolution ist letztendlich der Protest des ungarischen
Temeswarer Rirrers Laszl6 Tokes im Dezember 198§8gen seine Strafversetzung

(Verseck, 2001)Nach dessenAufruf an die Bevolkerungersammeln sich Mitte &

zemberetwa 200 Menschewor seiner Kirchezu einer einflussreichen Demonstration

gegen das Regime (Verse@01; Schaser, & Volkmer, 2006)

Es ist der Beginn ddolutigen RevolutionRuméaniensNeben den Ausschreitungen in
Temeswakommt esauch zu Demonstrationen in Bukarest, Klausenburg, Hermannstadt

und (Vessétk, 2001)In Vororten,kleineren Ortschafte oder gar Dorfern bleibt es
vergleichsweise ruhig; hier werden die Geschehnisse lediglich im Fernsehen verfolgt
(Verseck, 2001 Da s Ehepaar CeauHes cu, spektakdarem a c h mi
Fluchtversuchmit einem Hubschraubeum Tode verurteilt und a@b. Dezember 1989

durch ein Erschieldungskommando hingerictBehéser, & Volkmer, 2006

1.1.2 Der Prozess des Systemwandels

Bereits drei Tage zuvor hat sich dieont zur Nationalen Rettunim Folgenden nur
noch: FSN) unter lon lliescu etabliertunida A! ber gangsregilkrunghn (



mer, 2006, S. 311) konstiart. Am 26. Dezember steht bereits ceueMinisterpras
dent Petre Roman fest (Verseck, 2004it. den Alt-Kommunisten unter lon lliescu gibt
es n Ruméanienm Vergleich zu anderensteuopéischen Landern keine antikommami
tische Opposition, mit Hilfe derer ein Ubergang in die Demokratie erleichtert hitte we
den kénnenSie stellen den Kommunismus an sich nicht in Frage (Scharr, & Gra
2008) , e s i grandomanichenlExwagh n o ii e C & Kamhkiensmus s
mit der sie brechen wollen (Verseck, 2001, S. Biilenersten Jahren nach dem pelit
schen Umbruclsind dahekaum Veranderungen auszumach&m Parteiensystem wie
es aus dem Westen bekannt ist, gibt es nigiet enormvielen Parteigrindungen kie
ner Parteienm Jahre 199Cthdhendie Unubersichtlichkeienorm. Stabile Parteien
stechen kaum heraus.

Im Jahre 199&ommtder langersehnte Bruch mit den Altkommunisten unter lon lliescu

unddi e Azweite Bef 0le$.92) il defeveurasversugh,eine? 0
Demokrdie, dieses MalnterStaatsprasiderEmil ConstantinesciNach den bis dahin

korrektesten Wahlen und einem friedlichen Regierungswechsel verspricht Coestantin

scu dem Vol k, Adi e Sdnanartlischeg Yiorbildsain, sieeverdee Kk ¢ n f
gegen Korruption und Vetternwirtschaft kampfen, Rumaénien zu einem wirklichen
Recht sstaat mac hen iMNictswenrdsneist &ingetr&eéh0die RegiS. 92) .
rung, bestehend aus Christdemokraten, Liberalen uadl8emokraten, erlangt keine

politische Stabilitéat. Die Kommunikation innerhalb der Partei misslingt, Vorhaben we

den nur unzulanglich koondiert, Gewerkschaften kaum an der Verwirklichung von
soziobkonomischen Neuerungsplanen ligtaind auchKorruption ist in allen Appaa-

ten der Staatsverwaltung an der TagesordrfMegseck, 2001)

Aul3enpolitisch haben der Umbruch und Biegierungswechsel immerhin den Wiede

einstieg Ruméniens nach Europaielt Wichtigste a3enpolitische Ziele sind di@-l

tegrationin die EU, sowie in @ NATO. In den folgenden Jahren gilt es flir Ruméanien

als Vorraussetzung fur die Umsetzung dieser Plane eine Menge Reformen einzufiihren
was sich als aul3erst schwierig heraulistdinzu kommt die schlechte Wirtschaftslage

des Landesweshalb eine baldige Aufnahme in EU und NATO zunachst volligodlus

risch scheintSo stehtnach demNATO-Madrid-Gipfel im Juli 1997 erst einmdeést,

Rumaéanien zunachst nicht in die NATO aufzunehmen (Verseck, 2Rath dem Gipfel

kiindigt Prasident BilClintonjedochA e i ne Ar tamerikamsdches Socderkiin

nisin Gestale i nerStsroagt.egd schen Partnerschaftd an
darunterzu verstehen isbleibt unklarUm auszudriicken, wie ernst die Verhandlungen

mit der NATO sind, ®llt das rumanische Parlament wahrend der Kogtise gegen

den Willen der BevélkerunglerNATO-Armee den rumanischen Luftraum und diverse
Flugh2afen zur Verfg¢ggung und erklart sich A
ei nver st anden 8. 118Vleotz allenc Wwird Rubn@nierirstim Méarz 2004

offizieller Mitgliedsstaatler NATO.
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1.1.3 Die endgultige Abkehr vom Kommunismus

Die Wahlen 2004ntscheidet ddfandidatdes Oppositionsbindnisses der Nationatlib

ralen Parte(PNL) und der Demokratischen Par{&D), Tr ai @mhir sehAue s
schlaggebend ¢ r BLsescus Wahl sieg ist AuBaungende,
vor der Wahl:

ADie Rumanen sind dazu verflucht, zwischen zwei ehemaligen Kommunisten

wéhlen zu miussen, zwisahe Adr i an Nt st as e Nachmfianhfzehm ai an B
Jahren gibt es immer noch keinen Politiker, der nicht von kommunistisciner Ve
haltensweise gepragt ware. Es ware an £kit, dass sich ein andereandidat

dem Vol kziterttnachOpfer&limger, 2007, S. 159).

Trai an B&L s efntsperioder untér demsWahlversprechen an, die Korruption

im Staat zu beseitigen (Opf#tinger, 2007).Ebenfalls wichtige Person im Staat wird

die neue Justizmini st er chon bi®d mii einar kdmpri sa Mac
misslosen Politik eine umfassende Justizreform im Sinne dev BU g adurehsdizt
(OpferKlinger, 2007, S. 161)Die Gesetze werden innerhalb weniger Monate harter,

die Polizei wird nach europaischem Vorbild reorganisiert, gttt der Miliz nun
Azivile Agenten, I ns p e Kiinger, 2007, 8. A6d) eiktetermi s s ar €
die dem Innenministerium unterstellt werden, weigtlich eine Entmilitarisierung der

Polizei zur Folge hat.

1.1.4 Rumanien in der Europdaischen Uion

Unter Druck der EU werden weitere Reformen durchgesetzt, so werden 2003 die Ene
giepreise internationalen GrofRen angepasst, was beinahe zu einer Verdoppelung der
Strompreise fuhrte (Opfd€linger, 2007). Dies verschlechtelie soziale Lage imand

drastisch.]| mme r noch sind AKorruption, Betrug u
schr2nkte Pressefr ei heKlnger, 2007).gretz all detmet- Pr ob | er
scheidet sich die EU letztendlich fir die Aufnahme Rumaniens zum 1. Januar 2007.

AHer Wi bk k o mme nlié Frankfurtér Rundlsthau den Beitritt Ruméanies
(OpferKlinger, 2007) und drickt damit geringBegeisterung Ubedas neue EU

Mitglied aus Fur die mmanische Gesellschaifst der Beitritt die Ankunft im Westen

und ei ne Az usdassRunacidn den &ag zar Normatitat nicht verlassen
wirdid (CiucuDi20Pb|iBikée28hingegen Aversta
Sie hatten ihr Scherflein ins Trockene gebracht und kiimmerten sich kaum noch um die
Fortsetzung der Reformen. Im Januar 2007 wurde die Mehrzahl der Reformemgverlan

samt oder einfachegs t op pt i ( Ci u c ies zeigt,0dass die RBmaneti-Re6 ) . A D
neswegs reif genug waren, die Mdglichkeiten der Zugehdrigkeit zur EU fur sicht-zu nu

z e n i u(2Clid, B cl27Rumaniermagzwarinzwischen eine Demokratgein auch

in den Kopfen der B&lkerung, von einer westlichen Demokratie ist das Land jedoch

noch weit entferntes mangelt immer noah erheblichem Maf3an Disziplin und k-
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ren Strategieliren Es fehlt an Zusammenarbeit und Kooperation, an gemeinsamen Zi
len und gemeinsamen ldeen diese zu erreicBetange auf dieser Ebene kein tFor
schritt stattfindet, wird sich das Land nicht weiterentwickeln.

1.2 Vom Goldenen Zeitalter in EuropasArmenhaus

Auch die Wirtschaft kldgikehe Zestrfdeimedasdnad da€e au He s
postkommunistische Rumanien nur schwerlich aufarbeiten kann. Ruménien gilt nicht
grundlos als AArmenhaus Europasfi, ens i st [
Landern selbst heute noch eindsr wirtschaftlich rickstandigsten Lander (Verseck,

2001).

Mi t CeauHescus Machtantritt steht <eine Wi
samen Modernisierungssprungé€s) auf dem Papier [erzielt] Ruméanien hohe da

tumsraten und [z&hlt] zu den Industrielandern( Ve r s e ¢ k , Di2Redlitht,ist S . 130
allerdings gepragt von grof3en Ungleichgewichten, bestehend aus enormen Kapazitaten
beispielsweise in der Chemiend Maschinenbauindustrie auf der einen Seite, und
rackstandiger Infrastruktur, vernachlassigter Lebensmittelindustrie, sowie unausgebild

ter Dienstleistungsapparate auf der anderen Seite (Verseck, Rd®Bevdlkerung lebt

zu dieser Zeit dennoch auf einem hehen Leb
cus Amtsantritt bisitte der 1970er Janreuch al s das AGol dene Zei
wird. Anstatt die eingenommenen Geldedochin den Ausbau der wirtschaftlichen

Strukturen des Landes zu investierftieRen sie in die Tilgung der Auslandsschulden,

sawie in gréenwahnsinnigerojekte, wie den Bau des ruménischen Parlamentspala

tes, der nach dem Pentagon in den USA das zweitgroéf3te Gebaude der \@eiltdes (

2004). Ende der 1980er Jahre wird deutlich, dass die Wirtschaft bald zusammenbrechen

wird,

Adi e ©° k oDyssumktionalititgfiinrt] (...)zu einem Riickgang des Brutiei
landsproduktes. (..90 [kommt] es nach 1989 zu der unvermeidlichen, drastischen
Rezession. Grunde dafur [sind]: der Stopp von Grol3projekten, der Rickgang der
Exporte durch diddmstellung des Ostbl&eHandels auf Dollarabrechnung (...)

sowie der sinkende Absatz rumanischer Produkte auf dem einheimischen Markt
durch den I mport ausl2ndischer Produkteh

Da die postkommunistische Regierung diverse Probleangtdhat, sich selbst zu ag

nisieren und das neue Regierungssystamanglichzu stabilisieren, wird kaum daran

gearbeitet die Wirtschaft zu restrukturieremden Folgejahren lasst sich in der Mode

nisierung der Wirtschaft keine Zielstrebigkeit erkemnEs finden immer wieder K

zungen der Haushaltsausgaben, Kirzungen von Subventionen und Massenentlassungen

statt. Privatisierungund Restrukturierungspl 2neg-scheite
keit zur Koordination und Wewmeck 2001a$.132)n i m Re
Grundlegende Unternehmensreformen werden nicht diskutiert, stattdessen nehmen die
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rudimentaren Staatsunternehmen weiter Kredite auf und erhalten staatliche Sudbventi
nen sowie Aufschiibe der Steuerzahlung€erseck, 2001)Es ist en Teufelskreisaus
demnicht enden wollende Verschuldung&sultieren

Ein weiterer Grund fur die Wirtschaftskrise Ruméniens sind neben den unerspriel3lichen

St aatsbetrieben auch die A¢gberzentralisier:t
an sich Kleinere Stadte und lokale Behérdeind sowohl administrativ als auch fma
ziell Regierungd e pendent, wodurch Aeine effektive P

von Ressourcenin (Verseck, 2 (HhAu,kom$it, dad&s3 8 ) b e |
es bei deAbtretung der Gelder an lokale Behdrden keine gesetzlich geregelten Krit

rien gibt, weshalb Ah2ufig auf Basis wvon
wird]n (Ver s e dks, Ergabfidsbicher Regeluhge® JiedfalleneVo-

rorte und Dorfer, dem Antréage auf Gelder fur Einzelprojekte wie Straldenbau oder G
bauderenovierung nicht stattgegebenr werden,
rangiger Bedeutung sind. In MalRnahmen wie diesen tiegh viele Jahrenach dem

politischen Umbrucldie Antwot auf dagmmenseStadtLandGefélle Ruméniens.

Ein andereNahrbodenfur die Stagnation des wirtschaftlichen Vorankommestdas

Problem deiWirtschaftskriminalitdt und deKorruption, die sichnur schwerlich ai-

dammen lasseNor allem letzterehat eire lange Tradition ifrRumé&nienund wird auch

noch zehn Jahr e n a dleraldbetnebef\erseclkz 20leS 18YHe s c u s
Vieledi eser AAuf sehen &andalé sire nod alem dirchrdenlEPt i on s s
Beitritt an die Offentlichkeigeraten, wadid as Landgutnerk eliinceht i er sc
lasst(Lenich, 2011, S. 118pie Staatsspitze bringt dem lediglich entgegen, dass

Aes die Institutionen der Union sind, we
der Transformation in Ruménien tragen. So seiMisslingen der Reformen nicht

das Verschulden der ruménischen Seite, falls Rumanien nicht gebihrend geholfen
werdedn (Lenich, 2001, S. 118).

Es steht aulRer Frage und muss nicht eingehender erlautert werden, dass sich Rumanien
damit aus der Verantworturay zieherversucht. Zwar hilft die EU dem Land vor allem
finanziell, doch eine AVer Demoketisierungkaomn g der
sie(.)ni cht bewirken. Dies ist die Aufgabe de
2011, S. 118)Letztendlich kenmt es dennockangsam zu einenmneren Wachstum

und zur Steigerung externer Investitionen (Ciucu, 2011), was eine Verbesserung des
Lebensstandards mit sich brindgis zum Ausbruch der weltweiten Wirtschaftskrise

gehort Rumanien zu den Landern mit demhsden Wirtschaftswachstum innerhalb der

EU. Eine solche Entwicklung ist vor allem aufgrund der auslandischen Direktinwvestiti

nen nach dem EWBeitritt moglich'. Eine umso stérkere Rezession folgt dann jedoch

2009, als das BIP enorm schrumpftnBut ist dad.and auf Kredite von IWF, EU,

Weltbank und Osteuropabank angewiésEines der gréRten Probleme, dem Ruménien

1
2

www.ostausschuss.de/ruamen
www.ostausschuss.de/ruamen
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zukunftig entgegen wirken muss, ist der Wertverlust der einheimischen Wéahrung Leu,
da das hohe Leistungsbilanzdefizit die ruméanische Wirtsehiaéblich labilmacht. Es

steht auRer Fragelass Rumanien innerhalb der EU weiterhin das Schlusslicht bildet

und es noclviele Jahre dauern wird, bis tatséchlich von einer stabilen und grof3tenteils
unabhangigen Wirtschaft die Rede sein kann.

1.3 Unterdrickt und desillusionierti die ruméanische Gesellschaft

Die grol3e Schwierigkeit furie rumanische Gesellscha#it die dass innerhalb von
kaum zwei Generationezin Wandel der Gesinnuraggfolgen muss, der eine der Haup
voraussetzungen fur eigesellschaftliche Weiterentwicklung im postkommunistischen
Rumanien ist. Freilich kann sich dieser niebh jetzt auf gleicteinstellen Es gilt eine
alte Mentalitat in eine neue zu Uberfuhr&mstellungen und.ebensstilemiissen sich
andern und es mussch ein Bewusstsein fur Fhait, sowie ein Bewusstsein fur die
Nutzbarkeit dieser Freiheietztlich also,ein Blrgerbewusstseginstellen.

1.3.1 Ordnung, Unterdriickung und dann die Leere

Unt er C gilst asiiesfceiheit nicht und dennoch habeiele Ruméneresam-

ders den Anfang des KoaseunenZeisdeRulse,darkutuer Ceau’
rellen Weiterbildungstabiler Preise, festérbeitsplatze, sowie autoritdrandgeregé

ter Verhaltnisse in Erinerung (Versek, 2001), die im Vergleiclzu dem politischen

Chaosund dem sinkenden Lebensnivaaach 1989vielen als positive Erinnerung an

die Vergangenheit erhalten geblieben iachC e a u 'H eKsiltureesolutidr, ist das

ehemalge A Gldene Zeitaltdi des K o mschnalli verbeu & Bewlkerung

wird unterdriickt und von der Securitatgengbeobachtet und kontrollierOffentliche

AuRerungen unterscheiden sich drastisch von denen imtgiv®aum da allein die

AuRerung jedweden ungliicklichen Gedankenguts mindestens eine Haftstrafégeur F
habenkannCe au'Hescu trei bt Rum2nien in Awirtscheé
Verel endunghf ( VeAuch s Zditen d&? Rafiohalen [enad Her §n-

niprasenz von Frustration und Perspektiviosigkeivahrendie Rumanenedochwei-

terhin Wurdeund finden vor allenin ihrem Humor Wege sich mit ddrebenssituation

zu arrangierefiVerseck, 2001)

1.3.2 Ein Schritt nach vorne, zwei zuriick

Mit dem Sturz CeauHescus, steigen die Erwa
Gesellschafauf ein besseres Lebechlagartig dochdieseerfillen sich zunachst nur
teilweise:

www.ostausschuss.de/ruamen
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A Bs erste Jahr in Freiheit brachte riesige Energien in der Gesellschaft zum Vo

schein, die zur Grindung neuer politischer, gesellschaftlicher und gemeinnuitziger
Instituionen fuhrt&, aber das Land (..ijn Unordnung und Chaos zu stlrzen

droht en und gef&2hrlich nah an den Rand ei n.
Graf, 2008, S. 137).

Das oberste Zielar es,den Wandel so schnell wie moglich zu vollziehéneser
Wandel wird von der Bevdlkerung falschlicherweise zunachst als ein reiseandis
wechsel von einemin einen anderen politischen Zustand, anstatt viel mehr als ein ko
tinuierlicher Prozess begriffelie erlangte Freiheit wirdomitinkorrekterweiseau-
matisch mit sofortiger Verbesasg der Lebensrhaltnisse gleichgesetzt, dass dahinter
eine aktive Beteiligung eines jeden Burgers erforderlich ist, ist dem Grof3teil d&r rum
nischen Bevolkerung niclitewusst Die Situation verschlechtert siam denJahrernvon
1990 bis1996 Das Volkvetiert immer mehr Vertrauen in seine RegieruimggerA B-

herdenwill k¢r, Desorgani sat i onhertsantdotVetter n\
schritte sind nicherkennbar, stattdesseerschuldetsich das Landmmer weiter,was
freilich jeder einzelne Birgapirtund schl i eClich komms- das Aa

einanderdriften der sozi al e DasResthitatisteeiine ( Ol t e ¢
gesamtgesellschaftliche Desillusionierung und PerspektivliosigRest.innere leere,

di e CeauHescu hinterl assen hatte, keann auctk
fullt werden und sovergallt der tagliche Uberlebenskampf) die Schoénheit dereg
wonnenen Freiheitida (Scharr, & Graf, 2008, S

Eine zweite Chance zur Verbesserung der politischen, 6ékonomischen, sowie sozialen
Verhaltnisse bekommt das Land bei den Wahlen 19@éder hofftdie Bevdlkerung,

dass die lang ersehnte Demokratie und damit wirtschaftliche und soziale Stabilitat im

Land ensetzen wirde, und wiedetird sie enttauschit Staatsprasider@onstantiescu

scheitertEs f ol gten zahlreiche Reformen,e- durch
kirzt, zahlreiche Subventionen gestrichen, Preise freigegeben und Massenentlassungen
vorgenoome nfi ( Ver seck, 2001, S. 132) wur den. Z
verbunden, allerdings werden beispielsweise keine Mdglichkeiten zu Umschulungen
angeboten(Verseck, 200)Auch wenn es Adie Rolle der Ge
Transformationsprozese n i i st , neue Regierungsstruktur
zuformen (Neve, & Olteanu, 2006), so wird dies fast unmdglich, wenn jeder Einzelne

Blrger sich aufgrundler problematischen 6konomischeimstande zunachst um die

Erhaltung seiner eigenen Existebemihen mus®as Resultat ist eine wachsende

Frustration im Volk und diemmer grof3er werdendgngedudl Uber den ausbleibenden
politischenWandel.Es fehlt der rumé&nischen Gesellschaft immer noch die Fahigkeit
Aeinen ausr ei chen dhrekeigéenen Vergamgemheit$egantbdmpeu n k t [
zunehmenif Crag 2008 8.47). E&ist digse Grundvoraussetzurfgr eine
Anachhaltige Modernisierung bzw. Erneuer un
& Graf, 2008, S4 7 ) , Dbraakratie Wsst sicnicht formal von auBen auf ein Sy

tem aufzwingen, sondern muss von der Gesellschaft und den politischen Eliten in einem
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Land getragen wer de nbie Hauptiisaochefir uersich2iinder , S.

noch nicht einstellendeGesinnungsund Mentalitatswandelderfir die enorm lange
Stagnation in der Weiterentwicklung der ruméanischen Gesellsofibférantwortlich

i s tst,die Apathie, die sich unter anderem darin ausdriickt, dass politische Themen
relativ selten diskutiert und der eigene fltias auf politische Prozesse als gering eing
schatzt werdem(Neve, & Olteanu, 2006, S. 511ieser Apathie wird von Seitester

Politik wenig entgegengearbeitet. Solange die Regierung keine Stabilitdt undthunder
prozentige Legitimitat aufweisen kann, ldirdas Vertrauen der Bevolkerung freilich
immer weiter. Es sind keine effektiven Fortschrétkennbarsondern lediglich persé

liche Interessenskonflikte und Machtkdmpf8olangedie Regierung keine Politikehd

treibt, kann das Volk auch keine politischBmemen diskutieren.

133 AAl 1l es soll besser werdenht

Ein grofRer Lichtblick fur die ruménische Bevolkerung sind die Aufnahmeverhandlu
gen mit der Europaischen Uniowenn auch nur langsam, satstehtdochein neues
Selbstbewusstsein, da Rumanems Sicht derumanischerBevolkerung endlichvon
Europawahrgenommen wirdVahrend das Vertrauen in die eigene Regierung kontin
ierlich sinkt, wéachst jenes in deU enorm obwohl kaum ein rumanischer Blrger die
Funktionsweisen und Prozesse der-Bbtitutionen wirklich kennt undversteht Die
wichtigste Erwartung konnte man knapp so formulielies soll besser welerfi
(Ciucu, 2011, S. 125)n den ersten Jahrennachdem-Bl@ i t r i tt weri-den

tum und die Steigerung der externen Investitionen haben Lohnsteigerungen und eine
all gemeine Anhebung des LebenssBeaugdasr ds
jahrliche ProKopf-Einkommen im Jahrd996, noch 1.590 US% betragt es im Jahr
2010bereits7.840 US$. Diese Zahl steht freilich in keinem Verhaltnis zu dem jahrl
chen PreKopf-Einkommen in Deutsdand (2010: 43.110 US} fir die rumanische
Bevolkerung bedeutet eine solche Lohnsteigerung jeéowdn enormen Anstieg des
Lebensiveaus Trotz desanwachsenden BIPsind derdamit einhergehenden Erhéhung
des nationalen sowie des individuellen Einkommaeras freilich viele positive Aspekte

mit sich bringt,ist die Gesellschaft auf der anderen Seiiener nochnachteiligen @-
sundheits, Ausbildungs sowie Wohnbedingugen (Magdolna, & Vitos, 2006)und
ebenfalls einer schlechténfrastrukturausgesetzim nur einige deimmer noch exs-
tierenden Problemstelleau nennen

4 http://data.worldbank.org/indicator/NY.GNP.PCAP.CD?pagecitr
wbapi_data_value 2007%20wbapi_data_value%20wbapi_data-firah8esort=asc

° http://data.worldbank.org/indicator/NY.GNP.PCAP.CD?order=wbapi_data_value_2007%20wbapi
_data_value%20wbapi_data_vafiirst&sort=asc

6 http://data.worldbank.org/indicatorfNGNP.PCAP.CD?order=wbapi_data_value 2007%?20wbapi
_data value%20wbapi_data_vahfiest&sort=asc
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134 Das Areal ARulumndr @lals & fwei Beitem®insi\Wamdels

Wirtschaftlich gesehen gehért Ruméanien immer noch zu den &rmsten Landern innerhalb

der EU, doch kulturell kann es zweifelsfrei mit dem Westen mithalten, so die Meinung

der ruméanischen Bevoélkerung. Wahrerditisch und wirtschaftl c h i mRukié-e al e n
niem ( Di a c oimden letZ2ef Dwanrig Jahren viele auch existentielle Sclywieri
keiten zu bew?2l| ti gelaRuminief(Diaconh 2007sithals- Ak ul t u
stéandig erhaltenDie Unterscheidung in ein akes und ein kulturelles Ruméanient-
spricntdeAThese von der Existenzfi, die i-n den |
schen Intellektuellen verbreitet wur{i@iaconu, 2007)Sie spricht die Neubelebung des
Atraditionell en Unt eerieflen Hivilisatidn sifid demvgeistigetn e n  d e 1
Kulturl ebeni an ( Bsistdesteander3eitke der rui@anisched 5 ) .
Gesellschaft, die ebenso wichtig fdie Herausbildung eineSelbstbewusstsesrund

eigentlicher Motor ihregationalerStolzesst . ADi e Rum2nen sehen si ¢
Volk mit groRer Geschichte und Kultur, das durch seine Starke und Geduld besser Uibe

lebt hat als andere Volkef;,..) als friedlich, tolerant, gastfreundlich, intelligent, ja, als
genialundaldus nahmevol k 1 (Verseekr2008,65s20)hi cht ei

In dem Zusammenharigpmmt die Liebe zum rumanischen Humor, der sich vor allem
dem Wortwitz bedient und damit zasmé&nischen Sprachm Allgemeinenhinzy, die

in eine tiefe lateiniscihomanische Vergngenheit zurtickgehtvomit die rumanische,
die einzige Sprache lateinischen Ursprungs in ganz Osteuropadst auf inre Dichter
und Philosophen sind dieumanen bsonders stolzheispielsweise Mihail Eminescu
(Dichter, 18501889), Lucian Blaga (Philopt, 18951961) oder Emil Cioran (Plui
soph, 19141995) um nur wenige zu nennddie ruméanische Gesellschaft veretiidse

kul turel!] reichhaltig und vielf2ltige Verg.
und mochte diese nicht an eine diffuse eérsghe Staatlichkeit verlieren. Vielmehr
mechte es ein Teil Europas sein und gl ei ch?z

(Lenich, 2011, S. 122Auch wenn al so das Areale Rum2ni
viele Schwierigkeiten dabei hatemdlich eine eigene Identitat zu finden, hat sich das

Akul t ur el | die whituirmdem\Viemangenheit verwurzekalturelle Identitét

Uber die gesamte Zésewahrt

1.3.5 Gesellschaftlicher Wandel gegen mehr Selbstreflexion

Die ruméanische Gesellschaft méchte vor allem fur dieseirele ReichhaltigkeitAn-
erkennung aus dem Westen erhalten, doch da fur den Westenzihékamomische,
sowie politischeVerwahrlosungoffensichtlicher undveitausrelevanter ist, hat Ruéa

nen dauehaft das Geflhtlort nichtvollstandigwahrgenommen nicht verstanden und
ignoriertzu weden(Verseck, 2001)Aus dieser Ambivalenz ergibt sich noelme we-

tere, denn geradeurch dieseselbstbewusste Umgehen mit dem kulturellen Erbe der
rumanischen Gellschaft dasihr zu jeder Zeit eine Art ldentitatsstitze, isteibt ot-
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mals eine selbstkritische Auseinandersetzung mit der gegenwgpbggschen, sowie
wirtschaftlichenSituationf ast vol | st@ndi g aus. ADias unan
digtfuirdi e mi ser abl e Gegenwart. Oder es. er kIl ar
Es sind allerdings¢gfr den Auf baGe seeilnl escot madpplitdshe and
wirtschaftliche Transformationen bedeutend, sondern immer auch grundsatzligie mor
lischeErneuerungen (Niedermiiller, 200M)n diesem Prozess der moralischen Eeaeu

rung spielt Vergangdmeit, Geschichte beziehuswgeise das kollektive Gedéachtnis und

die ritualisierte Erinnerung an die Vergang
(Niedermdiller, 2004, S. 11und vor allem entscheidend ist die Art des Umgangs mit

der Vergangenheit. Esollte sich dabei oftmals eirrekritischerenHerangehensweise

bedient werdenals es im gsellschaftlichen Wandel der letzten zwanzig Jahreun R

maniender Fall war. Mit ihrer neu erlangten Freiheit, muss die rumanische Gesellschaft

Adi e eigene Vergangenheit neu [befriagen], L
ge Richtung zu gebenfAi (Scharr, & Gr2f, 2008
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2. Die Nouvelle Vaguades rumanischerkinos

AWer die Vergangenheit vergisst, I st gez
di e Vergangenheit gar ni cht Aggagmagnre& sen Kk a
Ballhausen, 2007, S. 1p3

Dieses rumanische Sprichwort hat sich nach Mandes Bukarester Filmkritiker
Mihai Chirilov in Bezug auf den rumanischen Film als wahr bewiesen (Aggermann, &
Ballhausen, 2007, S. 103).

Unmi ttel bar nach dem Sturz CeauHescus war e
der Hauptinhalt aller damals produe r t en Fi | me. ADie Zsit der
wirtschaft, der langsame Niedergang des Landes, die ersten vorrevolutionérersEreigni

se und die Securitate waren bestimn&nde Tor
Ballhausen, 2007, S. 103jier liegen Patik und Film eng beieinander, denn durch die
Konzentration auf eine aufklarende Darstellung vergangener Ereignisse, entsteht eine

Art Befreiung davon, sich den gegenwartigen Missstanden zu stélienauch in der

Politik und der Wirtschaft, salRen auch @entrul National al Cinematografi¢CNC),

das Uber die FEnfoérderpolitik bestimmte, noch bis 19@®eselben Mitarbeiter wie vor

1989, sodass auch der ruméanische Film noch lange auf eine strukturelle Veranderung

der Produktionsbedingungen warten musste.Adlge sind auch hier Korruption, zeri

tete Produktionsumfelder, der Einbruch des Verleihs durch private Fernsehanstalten,
sowie ein reges Kinosterben (Aggermann, & Ballhausen, 2007, S. 106). Diese Bedi

gungen fluhrten einerseits dazu, dass im Jahr 280einziger Film produziert wurde.

Sie bewirkten andererseits aber auch einen
De n k v e r Webdr 20aIund hatten damit eine geradezu kathartische Wirkung auf

eine Reihe junger Regisseure, die eben diese Misdstnutzten um in ihren neuen

Filmen das Leben und die Gesellschaft des postkommunistischen Rumaniens nichtern

und authentisch zu zeigen. Dass diese Katharsis ausgelebt werden konnte, hatte auch
damit zu tun, dass im Jahre 2000 das CNC endlich umstresttwurde, wodurch Fé

derungen fur Produktreen, Vertrieb und Kinobetreibeergeben wurden (Aggermann,

& Ballhausen, 2007, S. 109).

Damit wurde der Weg fur ein neues rumanisches Kino eroffnet, in dem eine jenge G
neration von Regisseuren die gegenwarnjggesellschaftlichen Verhéltnisse genad b
trachtet. lhre Filme zeigeginerseitgunge Protagonisten, die auf der Suche nachn©rie

tierung, Perspektiven und vor all em GI ¢ck
(Aggermann, & Ballhause, 2007, S. 10Mdsiwahrend altere Charaktere meistens nur
eine Art AKontrastfolied (Agger mann, & Bal

Gedankengut noch tief im kommunistischen Rumanien verankert ist. Den Beginn dieses
neuen rumanischen Kinos markieer FilmMarf a  &i (R: GrasthRuily Rumanen
2001) . Er setzt die MaCstabe fg¢gr ein Kino v

18



Figuren und authentischer Dialoge) die fast statischen, breiten und langen Kamer
einstellungen werden zu wesentlichen Merkenal des neuen rum?ni sche
ger, 2011, S. 142f.). Puius Vorbild folgten eine Reihe von Kurzfilmen der heuteamntern

tional bekannten Regisseure Cristian Mungiu, Radu Muntean, Criste@anescu,

CLt Ll i n odertauchCerselulPprumboiu. Schnell tauchte in den Feuilletons
daraufhin der BegrifNeue Wellein Anlehnung an die franzdsisciNouvelle Vague

auf, ohne sich zu diesem Zeitpunkt jedoch wirklich zu etablieren. Es ist ndmlich bis

heute umstritten, ob dideueRumaénische Wellamit der franzésischeNouvelle Vague

wirklich vergleichbar ist. Ein Ausdruck wie dieser ingpéirt, dass es sich um eine Art

Filmschule handelt, die Gber eine eigene Doktrin, ein eigenes asthetisches Programm,
sowie ein Manifest und iber einéhf ¢ hr enden Kopf A verf¢gt ( Fu
Die meisten dieser Punkte treffen auf Nieue Rumanische Wejkrloch nicht zu. Es ist

lediglich auffallig, dass alle Filme, diar zugeordnetverden, mit einem ahnlich niie

ternen Stil und &hnlichen fillmtc hni schen Mitteln arbeiten, v
Real i smusi (Fulger, 2011, S. 143) pitr@gen, C
sches Programm zu halten. Auch kann Cristi Puiu zwar als VorlaufétedemRuné-

nischenWellegesehen wégteerndat sKapf f, der fil m2s

vorgibt, kann er jedoch keinesfalls bezeichnet werden.

Eine wirkliche Etablierung des AusdruckieueWelle des rumanischen Kindsat bis
2005 (auch bedingt durch die vielen Kurzfilme in dieser Zeit), dbsfiaht stattgefo-
den. Mit den beiden Filmebe at h o f M (Qriginaltitek Moareea aoonnului
Lt z £ r R €restuPuiu, RumanieB005) sowie12:08 East of BucharegOriginalt-
tel: A fost sau ra fost? R: Corneliu Porumboiu, Rumani@®06) hat sich dies jedoch
geandert. Es lasst sich sagen, dass zu Zeiten der vielen Kurzfilme wie bereits erwahnt
zwar in den Feuilletons oft die Rede von eiNeuenRuménischefVellewar, dass aber
einzelne Filme immer noch oft herausgestochen sind imd@nogenes Bild einer
Welle noch nicht moglich war. Zur eigentlichen Etablierung des Begriffes atrei
Sammelbegrifivor allem fir die Riege der jungen Regissetnajen erst diese beiden
Spielfilme beigetragen, wodurch sie den Beginn elN@uvelle Vguedes ruménischen
Kinos als einer Reihe von asthetisch ahnlichen Filneémerjungen Regisseursgemer

tion markieren, Aman kann jetzt bemaupten,
szene stattgefunden hatnA (Ful oleFilme & 1 1, S.
beispielsweis&d Monate, 3 Wochen, 2 Ta¢@riginaltitel: 4 | uni , 3 stptEtmOni

R: Cristian Mungiu, Ruméanie2007) Cal i f or ni &ndBs} éOaigmalited

Cal i forni &e ®f @aistimPNerfescu, Rumani@d07), Wie ich das

Ende der Welt feiert@Originaltitel: Cum miam petrecus f © r |thii, tRuGatalin M-

tulescu, Rumanien 200Tind einer der jungsten Filme ddeuen Rumaénischéinellg

Police, Adjective(Originatltitel: P o | i "Hi s,tR; Comeliji Rraumibay Rumanien

2009) um nur die bekanntesten zu nennen. Jeder dieser Filme hat mindestens einen
Preis bei den grof3ten internationalen Filmfestivals in Cannes, Berlin oder Loadon ¢
wonnen.
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2.1 Untersuchungsgegenstand

Um eine Art Querschnitt durch di&ellezu gewahrleisten, erschien es sinnvoil die
vorliegende Arbeitrei Filme auf Basis ihrer zeitlichen Verortung innerhalbeuen
Rumanischen Welleu wahlen. Der erste Film wird demnach zu ihren Anfangen g
zahlt, derzweite markiert etwa ihre Mittend der dritte ist schlief3lich einérer neus-

ten Filme.Ein weiteres Auswahlkriterium sind die Auszeichnungen und Preise, die die
Filme auf renommierten internationalen Festivals erhalten haben uadfdreind ihres
weltweit anerkannten Prestigedds Qualitatsindikator angesehen werdeadurch
kommt es zu folgender Auswabhil:

1. 12:08 East of BucharegtOriginaltitel: A fost sau ra fost?, R: Corneliu
PorumboiuRumanier2006

Einer der ersten Filme déteuen Rumanischen Weikt Corneliu Porumboius Film
12:08 East of BucharesBeim Cannes Filmfestival 2006 gewann der Film @a&néra

D 6 and verschaffte dem jungen Regisseur damit internationale Bekanntheit, sowie den
Durchbruch in der ruménischen Filmproduktionslandschaft. Er ist fur die Etablierung
des AusNeueRwnkrsschdWele a us s c h| @mplg dab fimasthetischa
AminimalistischsteExperimenfi fjefban, 2011, S. 153)es neuen rumanischen Kinos

zur Verfestigung deBegriffs beigetragerat

2.Cal i f or ni Endiess (OrgmaltitelbCal i f or ni Ne DFf @adi n P
R: Cristian Nemescu, Rumanien 2007)

Keiner der Filme derNeuen Rumanischen Welatte &hnlichen Erfolg wie Cristian
Nemescu€ al i f or ni Bndl€$ denaams eimebdder(Filme ausgesucht wurde, die

die Mitte der Welle représentierefr ist diefambitioniateste Mischung, die je inuf

m2 ni schen Ki noferban,R01a, 5t 154y was diehfvor allendéer Be-
setzung der Hauptrollen durch Armand Assante als Captain Jones und Jamie Elman als
Sergeant David niederschlag@eim Cannes Filmfestival 2007 gewann er den Haup
preis in derKategorieUn certain regardbeim Brussels European Film Festival 2007
gewann er deiris Award for Best FilmdenAudience Prizesowie denCanvas Special

Prize for Best Filmund beim London Film Festival 2007 gewann er Satyajit Ray

Award, um nur diebekanntesten Preise zu nenhen

3. Police, Adjective(Originaltitel: Po | i Wi s R: Canglju éortmbaeiu,
Rumanien 2009)

Einer der neuesten Filme ddeuen Rumanischen Welien Januar 2012 erstmalig in
den deutschen Kinos ausgestrahlt)Pislice, Adjective Er ist nachl2:08 East of But-
arestCorneliu Porumboius zweiter grol3er und ebenfalls erfolgreicher Film, denn auch

! Die Informationen lber die PreisevBa | i f o r n i eatstddnmenadiesemniernetseite:

http://www.californiadreaminnesfarsit.ro/awards.html
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er gewann beim Cannes Filmfestival 2009 zwei der renommiertesten Preise, namlich
denJury-Preisund derFiBRESCtPreisin der Katgorie Un Certain Regard

8 Die Informéaionen uber die Preise beim Cannes Filmfestival entstammen dieser Internetseite:

http://www.festivalcannes.fr/en.html; die Informationen Uber dwRESCtPreis dieser Interite
seite: http://www.fipresci.org/awards/awards/awards_2009.htm
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3. Der filmsoziologische Zugang

Die Filme derNeuen Rumanischen Wellwie auch dieFilme jeder andererGesel

schaft Il eisten fg¢gr gew®hnlich zweierl ei Di i
stellen sie aber auchibfr agein ( Mai , & Winter, 2006, S.
Aden Wandel i n den sozi alundlLel®Bresansceabungery e n, VvV «

enthalten komplette Gesellschaftsbilder und behandeln alles, was im Leben van Bede
tung i sti ( Sc.hrotz dieser duzchais/ soziolS8gischeh)Themenfelder,
werden Filme in der heutigen soziologischen Forschung an den Rand gedrangeund spi
len lediglich eine Nebenrolle darin (Schroer, 2007). Und dies obwohl es durchaus eine
lange Tradition in der soziologisen Beschéftigung mit Film gibt, wiegeispielsweise
Sigfried Kracauerdheorie des Filmsaus dem Jahr 196@inesder Hauptwerke der
Filmsoziologie, zeig(Schroer, 2007). Die vorliegende Arbeit teilt den Hauptgedanken
der Filmsoziologie und méchte ihRRechnung tragen. Filme, so die Grundannahme,
entstehen nieni einem soziokulturell unepolitisch leeren Raum, sondern sindnier
zugleich Reaktioneauf das gesellschéithe Umfeld, das sie hervorgebracht Rabr
diesem Hintergrund méchte sich auch diégbeit in die Reihe der filmsoziologischen
Arbeiten einreihen und der soziologischen Relevanzdidi&ilme der Neuen Rumén
schen Welleweifelsfrei haben, Rechnung tragen.

ANi cht der Film als 2asthetisches tad,j ekt is
sondern der Film als Ausdruck und Bestandt
(Dorner, 1998, S. 203). Zieler vorliegenden Arbeit ist asithilfe einer Filmanalyse

derdreioben genannten FilnderNeuenRumanischeiVelleherauszufinden, inwiefn

sie den Wandel der rumanischen Gesellschaft reflektieren und wie sie auf au3erfilm

sche gesellschaftliche Ereignisse Bezug nehmen. Vor allem um dem letzten Anspruch
gerecht zu werden, ist eine reine Fokussierung auf die Analyse filmasthetischer Mittel,
formal er oder narrativer Strukturem- nicht
gen, Verzerrungen und zur Ausblendung der gesellschaftlichen Wirklichkeit und ihrer
Konfli ktedn f¢ghrt (Mai, & Winter, 20r0 6, S. (
meiden, wurde ein filmsoziologischer Zugang gewabhilt.

Die Filmsoziologie sieht Filme i mmehr in eir
tige Quelle (...), die ¢ber den Zustand ei
(Schroer, 2007,t1S.chkq@y.) MBlest Awdsenl der Ku
23) ist es Filmen meglich Aaktuelle sozial:
2006, S. 9), da sie in Agesellschafntliche I

den (...) und deshalo mit sokie n Bedeutungen ges?2ttigt sindf
9). Ein Film ist vor diesem Hintergrund immer als Produkt einer Zirkulation zu sehen,

in welcher die Bedeutungsgehalte, mit denen er befullt wird, sich aus den Bedeutung
strukturen und Wissenskontext der Rezipienten ergeben, welche ihrerseits ags Di
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kursen im Offentlichen Raum hervorgehen. Dieser wird wiederum mit Normen und
Handlungsmustern beflllt, die durch Filme formuliert und kommuniziert werden. Als

fester Bestandteil dieses Ablaufs, spieléenlFme somit Aeine i mmer g
Tei | des koll ektiven Ged?2chtnisses in eine
dem Film gleichzeitig seine ihm lang zugesprochene Splagdttion ganz deutlich ab.

Es ist diese Zirkulation, die zeigt, dass Fildie Gesellschaft nicht nur widerspiegeln,
Asonder n auweflliese [auriiekwigken] und (.\yirklichkeit nicht einfach

[ abbil den], sondern [sie auch zugleich] int
Zeichen Bedeutungen, oder genadatassefur BedeutungerjHerv. i. Ojf  ( Wi nt er ,
1992, S. 24) vorgebeddi e i n der Aufnahme durcrh ein Ve
haltnisse der sozialen Wi rklichkeit ver2nde
20064, S. 46).

Auch die Filme deiNeuen Rmanischen Wellsind aus einer solchen Zirkulationrhe
vorgegangen. lhr Referenzobjekt ist die postkommunistische, ruménische Gesellschatft,

die sie hervorgebracht hahd auf die sie zurtickwirkesie sind, wie alle Filman der

Bildung einer offentlichese genwart grundl egend beteiligt,
Ausbildung einer kollektiven Vergangenheit und kollektiven Erwartungen anwdie Z

kunft verbundeni i st ( Ke pelne rA wealisch(ga ,. )S. 4
wartet werden kann], wasiaekann und was sein soll. Sie inszenieren Werte und No

men, vor allemaber sinnstiftende Mythen, die (.die Orientierung in einer zunehmend
un¢gberschaubaren Alltagswelt erl|l eNewdnt er nii(
Rumanischen Welle=flektieren die ruméanische Gesellschaft einerseits indem sie vo
herrschende Ideologien zum Ausdruck bringen, die diese Gesellschaft prager-andere

seits werden in den Filmen auch Erwartunger
derspruch zur dominanten Ideologiehen kdnnen und sie in gewisser Weise ageh d

konstruierenfi ( Mai, & Winter, 2006 e S. 9) .
genwart erzeugenh, erzeugen freilich Fil me

Filme derNeuen Rumanischen Wellez u chlinedieser gesellschaftlichen Gegenwart
die Mdglichkeit eines generalisierten Bezugs auf Vergangenheit und Zukunft und somit

einen koll ektiven Raum der Erinnerung wund
Aus filmsoziologischer Sicht ist Filmanalysestialb immer auch Gesellschaftsanalyse,

wel che direkt Azu den gesellschaftlichen |
f¢e¢hrt, die unser Handeln pr2genia ( Mai, & Wi
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4, Methodisches Vorgehen

Es galt eine Methodeder Filmanalysezu finden, de dem theoretischen Ansadreser
Arbeit gerecht werden kann und mit deren Hilfe die Klarung der bereits anfangs-form
lierten Forschungsfrage gelingt: Mit welchen filmischen Mitteln werden gesdt
schaftlichenVeranderungen dargestellt und wie wird dabei auf aul3erfilmischel-gesel
schaftliche Entwicklungen Bezug genommen?

4.1  Die qualitativ-hermeneutische Filmanalyse

In der Praxis der Filmanalyse herrscht eine grof3e Vielfalt (Wulff, 2006 nach E
kenntnisineressewerdenunterschiedliche Schwerpunkte in der Analyse gesetzt und
verschiedea Herangehensweisen an das ProduigewendetHelmut Kortedifferen-

ziert beispielsweis@ier DimensionereinerFilmanalysgKorte, 1999, S. 2)f 1. Unter-

suchung derFilmrealitat 2. Untersuchung der Bedingungsititat 3. Erarbeitung der
Bezugsrealitdt4. Untersuchung der Wirkungsrealit&ilir eine umfassende Filmanalyse

gilt es nach Korte alle vier Dimensionen zu bearbeiten. Dies ist jedoch nichtszwang

weise ntigdenn | etztendlich h2ngt es von der A
Filmbeispielen ab, ob alle Dimensionen gleichermal3en wichtiger Untersuchungsbereich
sindi ( Kor t & Anlebriurgyg@arafiedt der Zékggler vorliegenden Arbeit

vor allem aufzwei Dimensionender Dimension der Untersuchung défmrealitat, um

alle im Film selbst angelegten und feststellbaren Daten zu ermitteln, sowie die dem
filmsoziologischenAnspruchdieser Arbeit entgegenkommenBémension derUnter-

suchung deBezugsrealittin der nach dem Verhaltnis gefragt wird, in dem die ifilm

sche Darstell ung desugemeiAtenePaoblems, ziBdem zigruedeln g
genden (historischen) Estelei gni sseni (Korte,

Ziel der Filmanalysenuss esein, gena Ad Weders amedi al en Konstr
Wirklichkeitdo im Detail zu beschreilben wund
schichtigkeit der dabei ablaufenden akustischen und piktoralen Prozesse gerecht werden
[Herv.i. O] ( Keppler, BO9O0OwBder S. gdeli)gnet rrerschei
meneuti sches, dem interpretativen Paradi gm
(Keppler, 2006a, S. 86) und damit dieatjtati-hermeneutische Filmalyse. Sie geht

A gn der Mehrdeutigkeit filmischer und televisueller Wegkes und versucht, diese
Mehrdeutigkeiten erkennbar Einehemeaenpebtsahds ( Hi c k
Interpretationbewegtsich zwischen einzelnen Teilen des Untersuchungsgegenstandes

und demUntersuchungsgegenstand als Ganzem, durch einen stéandigen Rickbezug der

Teile auf das Ganze und des Gamauf seine Teile kontinuierlich hin und hBas Ziel

ist dabei immerdie Interpretation des Ganzen mit der Deutung seiner Teile in sich
moglichst shlissig und sinnvoltu gestaltenDie hermeneutisch orientierte Filmayal

se setzt sich demnach ein Sinnverstehen zum Ziel, dem immer ein gewisses Mal} an
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Vorwissen vorausgeht, weshalb sie sehr offenkundig von dem Analysierenden gepragt

ist. Dieser Hermeneatische Zirkele r m° gl i c ht einerseits, auch
of fenkundi g zutage tretende, Bedeuttungen d:
bar zu machenndliefert andererseitsd i e Basi s f¢r Aeine kontr ol
Beispielfilm, dieaus einer Hinund Herbewegung zwischen theoretischen Annahmen

und Strukturen des Beispiel §ngais@elilsdntwi oldlf
t e Be ob m&Edr einergnissenschaftlichen Analydarchfuhren zu konnenst

ein Hilfsmittel notwendig denn mitder Fluchtigkeit des filmischen Materials muss

Aanalytischge br ochenii wer den, d anterprétativege r mT dlt ific ke uw
werden (Keppler, 2006 a, Snnesein@riécke. modichs Zi e |
vollstandig zu erfasseand permanent wahrnehmbar zuantaenii ( Har t ung, 2 (

283), um eine intersubjektive Nachvollziehbarkeit der Interpteia gewahrleisterzu

konnen Ein besonders geeignetésrfahren hierfir ist da&rstellen von Filmtranskor

t en, denn A ®&ianr vonwéngranskripten kebt arin, den hermeneutisch
interpretativen Zugang zum Gegenstand mit einem methodisch kontrollierten Vorgehen

zu verbindenn ( KeHwedlr slt das TPafs@ripteonsmodell voinA 6 ) .

gela Keppler angewendet werd&ie nach diesem Modell erstellten Einstellungsprot

kol le Agarantieren intersubjektive Nachvol
Analyse, sie tragen aul3erdem Wichtiges fur die differenzierte Explikation des [film

schen] Gehalts (.. ei A ( Keppl er, 2 0 CeibgbellungSgenaué 349 . Dur c
schriftichung von sowonhl allen auditiven, als auch allen visuellen Elemeates Films

ist dieses Modelbamitim Vergleich zuanderen Transkriptionsmodelleias praziseste
Verfahrentberhapt. Die umfassende Betrachtung der Kombination von auditivem und
visuellem Kanal ist besonders wichtig, da es sich nach Kepplatem Verhaltnis von
KlangundBildu m ein Aintegralées WemhAdeni &fiahandd
schehenjverwandelt das seinerseits einwirkt auf das, was akustisch vernehmba s t A
(Keppler, 2006b, S.67ye shal b Adie I nterpretatibn diese
ler und akustischer Bewegung [die] erste Aufgabe einer ernst zu nehmenden kimanal

se [ist]A (Keppler, 2006b, S. 70).

4.2  Vorgehen

Da es aus forschungsokonomischer Sicht ngthiivoll erscheinfur alle drei Filme
Einstellungsprotokolle zu erstellewjrd zunachst fur jeden der Filme ein Sequeazpr

tokoll nach dem Modell Anja Peltzeesstellt. Dieses dientA's o wo h | der Orient
uber den Gesamtaufbau des Films, als auch der Darstellung seiner Handlungseinheiten,

der Sequenzenin (Peltzer, 2011, S. 111) . Di e
machen(und wenigstens exemplarisch darstellen), dass sie und wie sie aus der genauen
Kenntnis und Beachtung des Verl|l aufsnhda (Keppl
gen sind. Somit lassen sich aus dem Sequenzprowigaifikante Schlisselszenem-

tersubjekiv nachvollziehbar erfagn. Lediglich diese signifikanten Szenen werden fur
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eine Detailanalyse dann in Form von Einstellungsprotokollen transkrilmeder Ara-

lyse der Sequenzprotokolle als Ganzem und der Einstellungsprotokolle als Teile des
Ganzen, kam somit der wechselseitige Rickbezug des einen auf das andere im Sinne
der interpretatishermeneutischen Filmanalyse vollzogen werdem.dieser Stelle soll

auf ein objektiv methodisches Problem aufmerksam gemacht werden. Wahesid in

f orni a Drdess)miwedige erglische Dialogbei Uberwiegender, untertite

ter rumanscher Sprache vorkommeimden sich in12:08 East of Bucharesind Poli-

ce, Adjectiveausschlie3lich rumanische Dialggait englischen UntertitelPAufgrund

der Unkenntnis demumanischen Sprache konnten nur die englischen Untertitel
transkribiert werden. Nach dem Transkriptionsmodell von Angela Keppler sindiUntert
tel, &hnlich wie Inserts, als Bildinhalte zu transkribieren. Da sie fir Sprachunkundige
jedoch die Funktion der gesochenen Sprache tGbernehmen, diese sogar ersetzen, ware
es nicht korrekt, sie in der daflir vorgegebenen-Bipalte zu verschriftlichen. Ausedi

sem Grund wurde als Erweiterung zu Kepplers Modell, eine dritte Spalte in das Tra
skriptionssystem hinzugefiiglje allein den Untertiteln vorbehalten ist. Mit dieser-R
gelung geht freilich der unvermeidbare Verzicht auf die Umschreibung paralinguist
scher Informationen einher.

Fur das weitere Vorgehen gilt esugdséatzlich Sinnangebote am Produkt zu verstehen

unddiese am Produkt herauszuarbeiten, anstatt sie in den filmischen Text hineinzude

ten, da letztlich Ader Gehalt nMdglichkel er Pr oc
ten des Versteheits ( Keppl er , 2 0 Dabeme glelBhgewtitiete Abagyset e ht .
aller drei Filme im Rahmen dieser Arbeit nicht vollbracht werden kann, soll ein Film im
Besonderen analysiert werden, um die anderen éaidénschluss daran vergleichend
heranzuziehen. Da die Thematik v@ha | i f or ni a Dr énalolgenden: ( End | e
CD) die komplexeste und er der langste der drei Filme ist, wird er im Besondexen an

lysiert, um seiner Komplexitat auch Rechnung tragen zu kénnen. Folglich wietiéh

East of Bucharegim FolgendenEoB) sowie Police, Adjectie (im FolgendenPA) in

einem gemgeren Umfang analysiert und vergleichend herangezogen.

Das Ziel der Filmanalyse ist es, herauszuarbeiten ob Vergangenes relevant fér die G
genwart ist und wenn ja wie sehr die Gegenwart noch von diesem Vergangenen regiert
und wie dies im Film dargestelltird. Signifikant sind demnach die Szenen, in denen
Vergangenes, in Form von Erinnerungen, Traumata, Werten, Hoffnungen, Denkweisen,
etc. und Gegenwartiges, dargestellt durch die Kontextualisierung der momen&nen L
berssituation der Protagonisten im Fiwerhandelt wird Diese signifikanten Struigt

rel emente Am¢gssen in ihren Beziehungen und
gen Abhéangigkeit wieder zu einem systematischen Ganzen gefugt und in die Kontexte
eingeordnet wer de nifidiegeM nachgeordie?SeHBit8wirdddn 99 ) .
auf einerumfassendereitbene analysiert inwiefern eine Auseinandersetzung éer G
sellschaft mit der Vergangenhelizw. welche Positionierungler Gesellschafin der
Gegenwartm filmischen Produkt angelegt ist. Die Etgnisse werden abschliel3end von

der Ebene des filmisches Produkts abstrahiert, um herauszuarbeiteiern im pos
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kommunistischen Rumanien ein neues gesellschaftliches Selbstverstandnis an den Tag
gelegt wird, wie und ob der gesellschaftliche Wandel aufdwelche Art und Weise er
vorangeschrien ist.

27



5.  Analyse

Bevor mit der Analyse des ersten Filmes begonnen solli,an dieser Stelle darauf
hingewiesen werdemlass durch die besondere Asthetik der Filme, einzelne Kameraei
stellungengelegentlichenorm lang sind, was sich in den Transkriptionsprotokollen pro
Einstellung teilweise in ganzen Seiten niederschlagt. Sofern im Flie3text vor allem auf
bestimmte Teile innerhalb einer Einstellung verwiesen wird, so werden freilich lediglich
die relevanterkinstellungsAusschnitte in den Fliel3text eingefligt. Ist jedoch die ganze
Einstellung, oder gar mehrere aufeinanderfolgende Einstellungen relevant, findet sich
im Flie3text ein Verweis auf die jeweilige(n) Einstellung(en)Anhang, um eine se
tenfullende Unterbrechung des Fliel3texdtasch Transkriptionstabellezu vermeiden.

5.1 California Dreamindéd (Endl ess)

5.1.1 Kurzinhalt

Die Filmhandlungoeginnt mit einer Schwaiwei3Szene aus dem Zweiten Weltkrieg,
ein kleiner Junge und seine Famiil@d gerade beim Essen, als der Bombenalasm lo
geht und eine amerikanische Bomtherch den Esstisch der Familie das Gebaude
sturzt,jedoch nichtexplodiert Es folgt ein Zeitsprung ins Jahr 1999. Der kleine Junge
ist inzwischen erwachsen. Sein Namelstel Mateescuvon allenDoiaru genanntEr

ist der BahnhofschalesrumanischerDorfesC £ p © | WahréHd deKosovoKrieges

ist ein NATOKonvoivon ConstanHa nach Jugos!| asvien un
ausrustungtransportiert und von einer Gruppe amerikanischer Soldaten unter lder Fu
rung von Captain Jones, sowie einer kleinen Gruppe ruménischere®gldater der
Fuhrung von Korporal Tanadeegleitet wird.Doiaru halt den Zug an und verlangt die
Zollpapiere, diaveder Captain Jones, noch Korporal Tanase vorlidgenFilm ist von
hieran in f¢gnf Kapitel unterteilt, dile den f ¢
n i féssteckt Aufgrund der Anwesenheit der Amerikangachen dieDorfbewvohner

aus ihrem Alltagtrott auf und stellen das Dorfleben auf den Kalef ortliche Fabk-

chef veranstaltemehrereStreiks, um zu demonstrieren, wie schlecht es den Fabrika
beitern geht, der Burgermeister feiert den 100. Getagrdes Dorfes zum zweiten Mal

die jungen rumaischen Frauesehen in deramerikanischen Soldatévidglichkeiten

aus Rumanien auszuwandedm das Dorf und das heitere Treiben endlich verlassen zu
kénnen und seinen militdrischen Verpflichtungen nacbruken, geht Captain Jones
eine Abmachungnit dem Biligermester ein, um Doiaru loszuwerden, halt sich jedoch
nicht an diese Abmachung, sondern fahrt stattdesseéxisatler Birgermeister bemerkt,
dass die Amerikaner nicht wie versprochen auftauchen, gerét die Situation anRer Ko
trolle. Es kommt zu heftigeAusschreitungen und Stral3enk&mpfen, in denen Doiaru
todlich verletzt wird. Der Film basieauf einer wahren Begebenheit, wie durch eine
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Schrifteinblendung am Ende des Films deutlich wiratsachlich gab esinensolchen
Vorfall im KosovoKrieg, dieserZug kam nur wenige Tage vor Kriegsende in Jumosl|
vien an, was fir die Vorhaben der Amerikaner zu spat Ass.dem Wechselspiel der
verschiedenen ThemenstrangedB ergibt sich ein komplexes Bild einddmerican
Dreanti , i n di es e ineirfesilalifornjam Rreas mub dar Perspektive des
postkommunistischen Rumaniensid damit eine selbstreflexive Momentaufnahme der
gesellschaftlichen Entwicklungen im postkommunistischen Ruménien bis 1999.

5.1.2 Szene [3_3]: DoiarudBerufsalltag am Rande der Ofentlichkeit

Nachdem dieNATO-Kriegsausristung n Const an™Ha ver |l aden wurd:
in Sequenz drei irtotalen und halbtotalekinstellungen daslltagliche Dorfeben in

CL p ©) dann’iHaeiner weiten Einstellung das Bahnhofsgebaude und zu Hause von

Doiaru undseiner TochteMonica. Es befindet sich an der Peripherie des Dorfes, aul3er

ihm ist sonst kein weiteres bewohntes Gebaude in ShdtSzene beginnt damit, dass

Monicas Frend, der sie eigentliche abholen wollte, das Haus verlasst und wegfahrt.

Doiarus MitarbeiteS t e Verladtieinige Kartons in einen Van, der direkt vor dem Ei

gang zu einer grof3en Lagerhalle steht. Als alles verladen ist, wenden sich Doiaru und

St e unmuodtbetreten die Lagerhalfegl. Anhang:TranskriptSzend3_3], E 01)

Sie gehen ganz langsam vom einen Ende zum anderen Ende der Halle. Es fallt kaum
Licht herein, weshalb alles sehr duster ist. Rechts und links von den beiden sind eine
Regaleerkennbarauf denen stapelweise Kartons Urakete stehers t e legt sofort

nach Betreten der Halle mit einem langen Bericht los, geschéftig zeigt er hin und her, es
wird klar, dass es urgestohlenaVare geht, die weiterverkauft wirlie Waren,wer-

den als verloren gemeldet, sollen tatsachlich arewverschiedene Abnehmeerkauft
werden, die allesamt ebenfal®rfbewohner vorC £ p © | n .iAfigat dassor ardischt

zu werderhat Doiaru nichf Rhey wonodét catch uimmerhinkirel goddar
im Dorf alle von ihm abh?2ngi g,auckderBa-um Bei s
germeiste( A pr omi sed t h elndeaeysen Eingt€lung falgt dieskiah

ra langeund langsandem Préagonistendurch eine dunkle Halledurch dieHandla-

mera wirkt die Szene besonders authentisch und vermittelt dadurclsjeidss Proa-
gonistenvon hinten folgt und stehen bleibt wenn diese stehenble#es,Beobachte
perspektive, die Doiaru sehr viel Raum gibt. Man sieht ihn durch die halbraatheg<
einstelung in seinem gewohnten Umfedah seinem Arbeitsplatz. Wahrend st e | i ¢ Lt
sehr viel bewegt und herumzeigt, bewegt sich Dogaufliallend ruhig, washn tbere-

gener, eben als Chef, erscheinen |d3&t. Lagerhalle ist gerahmt von einem Eingan

und einem direkt gegentberliegenden Ausgémy.Eingang der Hallbefindet sich die
Schnittstelle zum Dorf und den Bewohnern, was durch das Verladen der Pakete in den
Vanund di e Anwes enh als trilichéom rBewolanadé@rgedtetit evidn d

am anéren Ende der Halle isem gegeniibatie Schnittstelle zuauRerdorflicherOf-
fentlichkeit, zu der nur Doiaru als Bahnhofsaberwirklich Zugang hatDazwischen
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befindet sich diellstereHalle, in der Schwarzhandel und Korruption betrieben wird, in
dem aber auch zwei wichtige Personen des dérflichen Lebens verwickelt sindi- der S
permarktinhaber, als Warenlieferant fur die Bewohner, sowie der Burgermeister. Doiaru
ist in diesem dusteren Abhnitt der Chef, er delegiert und trifft die letzten Entsche
dungen, wodurch eine Abhangigkeit aller anderen von ihm deutlich Gleichzeitig

ist er die einzige Schnittstelle zur Offentlichkeit der Dorfoewohner, denerrhat Zi-

gang zu der Grauzonalso derdistera Halle zwischen Dorf und OffentlichkeiDoia-

ru monopolisiertdie Wirtschaft des Dorfes. Di8zene rdumihm im Dorf somit eine
gesonderte Position eimd distanziertihn vom gewoéhnlichen Dotében, was fir den
Fortgang der Handlung entssidend ist.

5.1.3 Szene [4_3]: Zollpapiere, bitte!

Kurz darauf geht ein Anruf im Behof ein, in dem deNAT O-Konvoi angekindigt

wird. Ausdrtcklich wird darum gebetetien Zug ohne Probleme durchfahren zu lassen,
da dies so von d&egierung genehmigt ist. Monica hort den Anruf mit, packt daraufhin
ihre Tasche und springt kurz darauf auf den einfahrenden N2&G@wahrendst e,l i c t
der den Anruf entgegen genommen Bafprtden Blrgermeister, als auch den Chef der
ortlichen Fabrik iformiert, die ihren Arbeitsalltag daraufhin unterbrechen und aigh

den Weg zum Bahnhof machénder Burgermeister um die Amerikaner ehrenvoll zu
begrif3en, die Fabrikarbeiter um vor den Augen der Amerikaner zu streiken, in der
Hoffnung dies&kdnntenihnen helfen.

Der Zug fahrt in den Bahnhof ein und Doiaru gibt entgegen allen Anweisunger-der R
gierung, dieAnordnungden Zug anzuhalteas ersteAufeinandertreffen von Doiaru

und Captain Jones spielt eine wichtige Rolle, da sich in dieser Szemtadptkonflikt
entfaltetund bereits ein klares Dominanzverhéltnis zwischen den beiden Protagonisten
angedeutet wirdAllein die filmasthetische Umsetzung demfahren dedNATO-Zuges

in den Bahnhof vorC £ p © llasst vétenten, dass es mit dem Zug etwass@nderes

auf sich hatDie ersten funf Einstellungen der Szene zeigen den Zug gewad einer
anderen Perspektive.

03 | W™ (BY: Im VG®ist ein G: ((HG: Parolenrufe, -
—— | Strommast umgeben von gelgezwitscher, Grillen,
6 5 | einem braunen Gerust, im SummenWindrauschen))
VG' ein naturbelassenes Fell ((Rattern des Zuges))

mit einigen Buschen und
Grasern, im M&fahrt der
Zug von li in die Szenerie ein
in der BM steht das Bah
hofsgebaude, als einziges w
und breit erkennbares Geba
de

Auszug aus Tranksript: CD_Szene [4_3]

Besonderes Augenmerk sollte hier audEliegen, denn hier erscheint der Zug in voller
Lange vor dem Bahnhofsgebaude. Der Zug und das Bahnhofsgebaude sind die einzigen
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Objekte im Bild, umgeben von einer Naturszenerie, womit aviehtige Handlungso-

te direkt gegeniubergestellt werden. erg als Raumvon Captain Jones, sowie der
Bahnhof, als Raumon Doiaru. Wahrend Captain Jones Doiddaisdes Oftererbe-
tritt, betritt dieser kein einziges Mal den Zugnd damit kein einziges Mal den Raum
von Captain JonedJnmittelbarnach dem Anhalten des Zugesffen die beiden zum
ersten Mal aufeinander

N (B™): D kneift die Augen zu, G: ((HG: Vogelgezwitscher,
11 greift mit der hand kurz an die Windrauschen, Grillen))
| Nase.Dann blickt er nach oben|D: | want to see your papers
6 1 1 zuT. Lineben ihm steht der |T: Wel | , dondt

blaue Zug.

T ist aus dem Zug ausgestiege I'tés milital

steht jetzt vor D kit got approval from high

zer,schneller'§ dann $ up, from theGovernment.

Im HG kommt Captain Jones
(CJ) und weitere amerik. Sald
ten aus dem Zug und gehen al
D zu, dieser dreht dickurz

nach ihnen um, dann wieder z(D: No, youdre |

T doesnodot get

In VG' ist nun D zu sehen, im regulations to observe.

HG™ist CJ etwas kleiner zu

sehen.

G (B™): Kamera folgt CJ, der G: ((HG: Vogelgezwitscher,
12 auf D und T zugeht. Der Fokug D: Without proper pape Windrauschen, Grillen))

— | ist auf seinen Hinterkopfeg work | canot

6 5| richtet, wodurcher im VG' ist,

D ist unscharf im HB zu e- CJ: Is there a problem here?

kennen.

Auszug aus Tranksript: CD_Szene [4_3]

In dieser Annéhrung findet sich eine direkte Gegenuberstellung wheréminszene-

rung eine Parallelitat. In dem Moment als Captain Jones zum ersten Mal denrZug ve
lasst, ist er direkt neben Doiaru bereits im Hintergrund zu sehéf)(Eleichzeitig ist
Doiaru im Hintergrund zu erkennen, als die Kamera Captain Jones fol@)(Beide

sind somit einmal von vorne und einmal von hinten, sowie einmal im Vordergrund und
einmal im Hintergrunddeutlich zu sehen, wodurch hinsichtlich des darauffolgenden
Aufeinandertreffens eine Angespanntheit entstétis die Konversation schlief3lich
beginnt, sprichDoiaru Uberraschenderweiseerhandlungssicheres Hisgh, womit er
Captain Joneauf einer anderen Ebene begegristder Grol3teil der Dorfbewohner, wie
sich imVerlauf des Filmegeigen wird. Doiaru beharrt auf den Zollpapieren, aiken
NATO-Konvoi nicht vorliegen, er widersetzt sich den Behérden in Bukarest, die dem
Zug freie Durchfahrt versichert haben umestehsstur auf den Paragraphen der ruman
schen Zollgestze, schliel3lich ist das sein Bahnhof und dort ist er der Chef (wie bereits
in Szene [3_3] gezeigt wurdelpas Dominanzverhdltnis, dass sich aus dieser Szene
ergibt, raumt eindgtig Doiaru den dominanten Pain. Er steht Gber den Dingen, was
durch seine sehr ruhigen Bewegungen und den ruhigen Tonfall deutlich wird. Er flhrt
und kontrolliert das Gesprach, er macht seinen Standpunkt klechhdilich beendet

er das Gesprach, indem er Captain Jotieksicht$os zuriick lasst Dieser istim Ge-
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gensatz zu Doiaruon Anfang an gereizt, unruhig und nervgs, was freilich auch daran
liegt, dass er aufgrund seiner Unkenntnis des RuméanisBlugawu sprachlich unted-

gen ist. In Doiaru trifft er auf einem gewisser Wise ebenburtigedontrahenten, der
ihm nicht unterwurfig begegnet, so wie beispielsweise Korporah3awelchersogar
seinen Befehlen folgt. Der Dominanzkontrast, def den ersten Blicklurch die Kle

dung der beiden ausgedriuckt wird, wird durch ihrhaiten daher ins Gegenteieg
kehrt. Captain Jones wirkt durch seine Unifodiszipliniert,kontroliert und tberlegen,
verhalt sich jedoch gerdizmnd unruhig, da er von der Wirkung seiner Uniform in dieser
Konversation nicht profitieren kanBemgegenulrebegegnet ihm Doiaru mit ausgaw
schenem Jackett und ausgeleierterBhirt, wodurch genau das Gegenteil von Jones
Uniform reprasentiert wird, doch macBbiaru durch sein Auftreten klar, dass er das
Sagen hat. Gleichzeitig fliel3t in diese Szene subtildgias Doiaru wohl weil3, wer ihm
gegen¢bersteht: AFuck USA, . fuck NATO, fuck

24 | A (B™): Im HG der blaue Zug, G: ((HG: Vogelgezwitscher,
—— | im MG stehen D und CJ sich Windrauschen, Grillen))
6 2 ! gegeniber, hinter ihnen steht CJ: Have | made myself clear
MA, re von ihnen ein weiterer here?
Soldat, li von ihnen T und im D: Fuck USA, fuck NATO
VG stehtS t e (S). Alle auler () Fuck Bill Clinton
CJ schauen kurz zur Kamera, |D: ...and those pricks in
CJ schaut auf D, dann auf MA, Bucharest. This is my
station.
D: (3) Checkpoint. You neec
custom papers.
D verlasst die Unterhaltung, er|D: Wi thout thel
macht S eine Andeutung mit d¢ passing! Enough said. PU
Hand, beide gehen daraufhin them on track two
aus dem Bild.
CJ wendet sich an MA und gel CJ: Tell him to find (out)
daraufhin zuriick in den Zug. |MA:  What 6s goi n{ what the hell is going on
Check out nmnwli right now
ing!

Auszug aus Tranksript: CD_Szene [4_3]

Durch diese zweifelsfrei politische Aussage wird klar, dass es um mehr geht, als nur um
die ZollpapiereEs prallenzwei Weltenaufeinander die osteuropaische und die westl

che Welt.Dass es ein harter Aufprall ist, wird im folgenden Verlauf des Films schnell
deutlich. Die Dorfbewohner versuchen mit aller Macht von den Amerikamahmge-
nommenzu werden, umntiefen Shnstichte und Hoffnungeneinen Schritt ndher zu
kommen. Die Nachrichiiber die Ankunft der Amerikaner spricht siehorm schnell
herum, die jungen Madchen schreiben sicheleten, dass amerikaniscBeldaten in

der Stadt sind (Szene [5_3]), freilich in der Hoffnung mit einem das Dorf zu verlassen.
Auch die finanzielle Notind die Hoffnung auf Hilfe um dem wirtschaftlichen Elend ein
Ende zu setzen, werden demonstriert, vor atlenchdie FabrikarbeiterDie osteurop-

ische Welt ist ein Dorf, in diesem FdllL p © ni "Ha . Demgegeng¢gber st
Welt, diealsfasthermeisch abgeriegelter Zug dargestellt wird. Wéahrend Captain Jones
und seine Soldaten im Dorf ein und ausgehen, betritt kein einziges Mal ein Ddrtbewo
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ner den Zug. Die einzige Ausnahme ist Monica. Nur ihr ist der Sprung auf den-fahre
den Zug gelungen, ein Davkommen hat ihr Vater durch das Anhalten desseleen |
dochzunachsverhindert.

514 Szene[5 8Al t 6s al |l goi ng-Runnidehe Birokrkten care of A

Wahrend die Dorfbewohner sichtlich weit vom Westen entfernt sind unéE@iste-

gen in den Zu@unmaglichist, entsteht der Eindruck, dass man in den Buros imBuk
rest bereits im Westen angekommen e Szene steht am Ende der funften Sequenz
des Films in der bis dahin nur die Ankunft der Amerikaner thematisiert und aus den
Blickwinkeln der veschiedenen Dorfbewohner gezeigt wurde. Die Bszene stellt zu
diesem heiteren Dorftreiben einen harten Kontrast dar.

Durch weiteKameraeinstellungewerdenauch die Handlungsraume der Personen e

kennbar Diese sind sehr grof3, einer sogar mit Parketjelagt (E02) undsehredel
eingerichtet E0 3 ) . I m Kontrast zu allem was bisher
steht in den Burosélen der Eindruck von Ordnufmptz dieser Ausstattung herrscht,

was die Arbeit der Personamgeht, groRe Tragheit. Ewmichtiges Fax der NATQe-
z¢é¢glich der P r oibt lime AwBenminmsteriGnh @ngdtroffen Hsogar mit
demHinwé s Aurgentfi, dieses wird in Bukarest |j
Ministerium weitergereicht Wahrend der Aul3enminister privatel@fonate mit seiner

Frau fuhrt (EO1) und nur ein Achselzucken fir das Fax tbrig katd esim Verteid-
gungsministeriumkurz Uberflogen(E 02) und direkt weitergeleitet an den Vediei
gungsminister, der unter Zdituck zu sein scheinind damit ebenfadlkeine Zeit fur die

Bearbeitung des Fax héE 03). Indemjeder Handlungsraumn nur eine Einstellung

gefilmt wird, entsteht eine konstante Vorwartsbewegung, die das Weiterreichen des

Faxes auch filmasthetisch verankigdl. Angang:Transkript Szene [5_8] E €& 05)

N | 4

. &

Die Tragheit der agierenden Personen wird gletlgzdurch die ruhigen, kaum niker

baren Bewegungen innerhalb einer Einstellung dargedtalNergleich zu den vorhe
gehenden Szenen der fiinften Sequenz diacEinstdungen der vorliegenden Szene
faststaisch.Schliel3lich endet die Szene damit, dass das Fax in einem unbeaufsichtigten
Zimmer ankommt, und mit der Textseite nach unten in eine Schublade unter wielen a
deren Blétern fallt.

Szene [5 8], E04 (46:32) Szene [5 8], E05 (46:36)
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Dieser Raum ist der einzigderin zwei Einstellingen gefilmtwird: einer Halbnahen,

folgt eineNahe, die eine Schiade fokussiert, in der bereitdiverseBlatter liegen und

nun ein weiteres heinfallt, das NATGFax An dieser Stelle entfalteter Filmdie volle
ironische Rdeutungder Aussagein® 1: ATeldl It hggani g 6tso be t
Damit wird ein abruptes Ende der Vorwartsbewegungakiert und signalisiert, dass

das Warten fur die Amerikaner kein so schnelles Ende haben wird.

5.1.5 Szene[91]:AWel | c o me, - s Febtbeginme fi

Unmittelbar darauf folgen die Festvorbereitungendén 100. Geburtstag des Dorfes.

Fur die Dorfbewohner gibt es kein anderes Thema mehr, als die Amerikeamege-
genubemwird in dem NATOZug jedochkein einziges Mal tber die Dorfbewohneg-g
sprochen CLp®©l ni "Ha i st | ediglich Aa fold of
[8_3]). Als das Fest beginnt, nimmt das Verhalten der Dorfbewohner, allen voran des
Birgemeisters humoristische, beinahe peinlictige anAus dem 100. Geburtstag des
Dorfes ist schnell eine Feiggeworden, die zu deBesiegelungeiner rumanisch
amerikanischen Freundschéihren soll. Agitiert lauft der Burgermeister den nahenden
Gasten entgegen, um sie zur Feier des Abends zu begtiiRerhalb von nur knapp
dreiBig Sekunden stellt er Captain Jones drei Personen vor, denen kaum flr mehr Zeit
bleibt, als fur einen kurzen Handschlagl( Anhang: TranskriptSzene [9_1] ED4-E

07). Bevor der Burgermeister die Erdtingsasprache halt, zieht ihm seine Frau eine
StarsandStripesKrawattean dann begr ¢Ct er die G2ste,
from the United States of Aenr i ¢ a ! i ,h eimeovblligen Missinterpretation der
momenaren Situation findet. Offensidiith ist er sich des tatsachlichen Grundes fur

den Aufenthalt der Amerikaner nicht bewusst, viel mehr macht diese Aussage-den A
schein, als seien sie freiwillig extra aus den USA nadhp ©1 ni "Ha ger ei st
Dorfgemeinschaft zu feiern. Das Publikum bestarkt ihn jedoch in seiner Annahme, da
im Anschluss daran gro3er Jubel ausbrichflBE In der gesamten Szene, werdem i

mer wieder Nahaufnahmen der Dorfbewohner und des Bilrgermeéeresnder Ane-

rikaner gegenuberstellt. Dahet vor allemeine totaleEinstellurg umso auffallender:

09 | T (AS, B™ Z": am BR sitzen die G: ((Gemurmel, Unterhaltungen
—— | Amerikaner in ihren Uniformen in rumanische, schnelle Vak
6 5| zwei Reihen am Bich, am BRist musik))

ein weiterer Tisch, an dem rumén
sche Dorfbewohner sitzen und der
an den der Amerikaner anschlief3t|
BE™°eine Menschentraube aus
rumanischen Dorfbewohnern, BR
die Bihne unterhalb der versehi
dene selbstgemalte Bilder stehen,
u.a. von ENs Presley und Arnold
Schwarzenegger. In der BM ist eir
gréRerer fast leerer Platz auf dem
der Pater, AN stehen

Kamera zoomt raus,

sodass erkennbar wird, dass drei
Tische in UForm vor der Bihne
aufgebaut sind, an den Tischen ur]
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auf der Biihne hangen anikari-
sche Flaggen.

Auszug aus Tranksript: CD_Szene [9_1]

Die erste totale Einstellung gibt einen Gesamtuberblick tber das Geschehen aus einer
Beobachterperspektive. Es ist d@ichtee Zoom nach hinten zu sehen, der dem Bild
zusatzlich zu der innerbildlichen Bewegudgr Personereine dynamidte Bewegung

in sich verschafft, wodurch eiri@istanzierungvom Geschehen vollzogen wird. Durch
diese Distanzierungommt erst das volle #smafld des Festes zur Geltung. Auf der
Bildebene ist hier ein groRRer Platz voller Menschen zu sehen, der mit dem Gegiuschte
pich aus Geurmel und schneller, im Zusammenhang mit der Betriebsamkeit und dem
Getimmel der Personen, semstrengenavirkenden rumanischerVolksmusik unte-

malt ist. Auffallig ist das deutliche Ungleichgewicht des Bildes, das auf der Seite der
Amerikaner fast leer ist, wahrems$rechts oben und unterdort wo Dorfbewohnerzu

sehen sindheinahe Uberqglii. Der Humor, der aul3er ired Festszene, noch in weiteren
Blrgermeisterszenen unibersehbar ist, wirkt vor allem im Hinblick auf die Entwic
lung, die die Gesellschaft im Laufe des Filmes durchmacht, enogmdhnaundhilfios.

Neben dem nervésen und ndiishlichen Auftreten des Blegmeisters auf dem Fest,

trifft dies beispielsweisauch auf deroffensichtiche Dr uc k f eh|l er o-m Wor t
mefi ( Sz eS3eened B, E30) zu,oderaufdie DraculaVorfihrung, die vor b

lem mit Hilfe der Frauen aus Captain Jones einen gltcklich&tann machen kénnte
(Szene [13_5]), ebenso wie der Versuch einer begrifRenden UmadesiBgirgermet

ters,die von Captain Jones dankend abgelehnt wird (Szene)[5_4]

Ein Blick zuriick zum Anfang des Films magrt dieser Stelldie enormeEntwicklung

. -t o AN e - - - - = it oA =
Szene [3 1], (12:20) Szene [3 1], (12:25) Szene [5 1], (34:47) Szene [5 1], (35:01)

Wahrendsie vor der Ankunft detfAmerikaner gelangweilt auf den Stral3en des Dorfes
herumstandergpathisctund desillusioniert ihre Zeit ihrem trostlosen Dottot schu-
gen, sind siseitdie Amerikane im Dorf sind aufgewacht unaverden plotzlich lebe-

dig, sie arbeiten mitsodass das Fest zum Erfolg winthd die Amerikaner ihnen ngé
licherweise als Dank eine Rettung aus ihrem Elend bescHaieftmals humorvolle
Inszenierung dieser Entwicklung steigert das Veematter Dorfbewohner letztlich bis
ins tragisch Absurde.
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¢
Szene [7 5], (54:03)

In dem in fast jeder zweiten Sequenz des Films ein bis zwei Szenen eine Weiteren
wicklung der Dorfbewohner aufzeigen, konstruiert der Film sukzessive ein grees G
samtbild einer gesellschaftlichen Situation, die sich durch die Ankunft der Amerikaner
drastisch verandert. Dadurch wird auf das Erwecken einer nationalen Identitat referiert,
die auf der latenten, kollektiven Hoffnung beruht, dass ein rettender Eingstfieher
Staaten die Fehlentwicklungen un@re a u 'Hmead derufrihen podtommunistischen
Regierung korrigiert.

5.1.6 Szena [9_4], [9_6]: Doiaru und Captain Jonesim Gesprach

Captain Jones verlagsdigniertdas Fest, naclkemall seine Soldaten sianit den jun-

gen Frauen des Dorfes amusieren und der Blrgermeister aus seiner Freude Uber die
Anwesenheit der Amerikaner heraus eine Stadtepartnerschaft vorgeschlagéie hat,
NATO ihm jedoch ein Fremdbegriflu sein scheint

Er sucht Doiaru auf undegegnet ihm mitdewor t en Al coul d use your
Unterhaltungsszene der beiden Protagonigtet eine enorménspannungntwickelt.

In ihr verdichtet sich didisherigeFilmhandlungindem sieauf wenige Augenblicke
zwischendieserzwei Mannen komprimiertwird.

Zunachst ist ein Blick auf die Montage der gesamten Sequenz notwendig, umeanschli
Rend auf die Szenen im Detail einzugehen. Die neunte Sequenz besteht aus einem ko
tinuierlichen Wechsel zwischen F&tenen und DoiarusdiesSzenen, d nicht parh

lel unabhangig voneinander verlaufen, sondern miteinandé&nieit sind. Durch die
Live-Ubertragung des Festes im Radio, das sowohl in Doiarus Biiro (Szene [9_2]), als
auch in seinem Esszimmer (Szene [9_6]) eingeschaltewirst,das Festin Doiarus
R&aumlichkeitergeholt ohnedass ephysischdaranteilnimmt In Szeng9_4] sieht man
zunachst wie Doiaru in der Kiche sitzt, isst und eine Unterhaltungssh&erimaehen
schaut. Gleichzeitig betritt Captain Jones das Haus und geht langsam die Treppen hoch
in Richtung Doiarus Wohnktiche. Das Licht in der gesamten Szene ist diffus und wirft
grof3e Schatten, so auch Flurvor allemauf Captain Jones Gesicht. Dann tritt Capta
Jones ein, Doiaru ist sichtlich Uberrascht Gber den Beéiglh Anhang: Transkript
Szene [9_4], E 05 + E 0Q)ie Szene iskameratechnischehr ruhig und auf3erst nati

lich, dieser Eindruck entsteht vor allem durdle Handkameradie kaum merkliche
wackelige Bewegungenjedoch keineausschweifenden, grol3eder sehrunruhigen
Bewegungerverursacht Gleichzeitig wirddadurcheine enorme Spannung ergéuie

durch das gelblichliffuse Streiflicht, die Schlagschatten und vor allem durch minimale
Veranderungen der Tiefenschargséatzlich hervorgehobemird. Als sich beispielswie

se Captain Jones noch hinter dem Perlenvorhang befistlet, unschérfer als Doiaru
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und auch in B8 ist eine solche Vechiebung der Tiefenscharfe sichtbar, kurz bevor sie
anstof3en(vgl. Anhang:Transkript Szene [9_4], E Q8purch diese leichte Versahi
bung der Tiefenscharfe ist der Fokus mehr auf Doiaru gerichtet, als auf Captain Jones
und schliel3lich ist er es auch, dlrsGesprach beginniNachdem sie sich langhstan-
ziert und unvertraugegeniberstanden und nur wenig und gehig geredet haben
steigt Doiaru direkt mit der Frageach der LewinsleAffare Clintonsein, was Captain
Jones erst einmal laut auflachen lagstkann nicht darauf reagieren, ida darauffd-
genden Momendas Telefon klingelt. Bevor Doiaru sich am Telefon meldet, wirft er
allerdings noch die Frage hinterher, ob Captain Jones tatsachliBiil fGfinton Men-
schen bombardieren werdes folgen vier Eistellungen, die inBchussGegeschuss
Verfahren montiert sinfvgl. AnhangTranskript Szeng9 4], E 09E 13).

In diesen Szenen wird die Verschiebung der Tiefenschéarfe offensiclrlijgrder En-
stellung ist die Umgebung des Protagonisten unscharf und er allein im Fokus der Kam
ra. Dadurch werden die Blicke der beiden enorm intensiviert, da alles um sie herum
unscharfist und im Bild daher untergeht, wahrend der jeweilige Protagmndr En-
stellung hervorgehoben wirdburch das SchusSegenschus¥erfahren werden vor
allem die Blicke der beiden betont. Wahrend Doiaru telefoniert und nur ab und zu auf
Captain Jones blickt, mustert ihn dieser regelrecht. Generell ist das Verfabrdreeh
Gesprachen zweier Personen Ublich, um die inhaltliche Persistenz, trotz der Diskontin
itat auf derBildebene aufgrund der Schnittiarzustellen und die sich unterhaltenden
Personen kameratechnisch aufeinander zu beziehen, ohne beide gleiaheBitayzu
setzenVon E 09 bis E13 unterhalten sich die gezeigten Persgeeiochnicht mita-
nander.Um die Wahrung einer inhaltlichen Persistenz auf Ebene des Gesprochenen
geht es in diesen Einstellungen also offensichtlich nicht, stattdessen wirdan Sies

ne durch das Schusdegenschus¥erfahren allein durchdie Mimik und Gestikvon
Doiaru und Captain Jonemegrol3e Anspannungufgebaut.

Der leisen, angespannten Szene folgt wenige Sekunden daraldwenandhektische
FestSzene, in der die Kommunikationsschwierigkeiten von Monica und Sergeant D
vid dargestellt werden. Dadurch widdsGespractzwischen Captain Jones und Doiaru
zunachstveiterhin hinausgezogeiis es dann in Szene [9_6] weitergefuhrt wird.

Auch in dieser Szene wird hauptsachlich mit Scheiegenschuskinstellungen gea
beitet, in diesem Fall jedoch tatsédchlich um idiealtliche Konsistenz ddpiskussion

der beiden Protagonisten zu gewahrleisga.sitzen inzwischen am Kichentisch, nicht
einander gegeniber, sondern tGber Exkiaru hat inzwischen das Radio und damit die
Live-Ubertragung des Dorffestes eingeschaltet, wodurch die Angespanntheit der Situ
tion im Vergleich zu Szene [9_4] nachgelassen #a durch die Musik eine gewisse
Unruhe aufkommt. Auch die Kdrperhaltung Doiarus vermittelt einen wenigereang
spannten Eindruck, als noch in der Gesprachsszene fébrend Doiaryedochsa-

nen Armzwanglosauf die Lehne legtsind Captain Jones Arme nur dann zu sehen,
wenn er seine Zigarra iden Aschenbecher ascht, ansonbefinden siesichunter dem
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Tisch, wasihn introvertiert und unsicheBDoiaru hingegeniberlegenwirken lasstDoi-

aru begegnet Captain Joneshrem Gesprach immer nahe am Rande dessen, weas di
ser als respektlos empfied So beispielsweise inE?2 al s er i hn
Jonesin anspricht wund Captain Jones pi hn
tain sei, woraufhin Doiaru lachelt, als habe er keine andere Antwort ervertett-
schuldigt sich jedochnd korrigiert sichEbenso auch in B6 und EQ07, als er auf die
Information von Captain Jones, er arbeite im Heeresnachrdibtesterwidert, ob er

dort mit Telefonen zu tun habe urAnntberhaupt ein richtiger Soldat s&eide B-

cheln sich trotz der heiklen Gesprachssituation immer wieder an, was dem Inhalt der
Aussagen naturlich kontrastvoll gegentbersteht und freilichesender Zynismus und
purelronie seitens Doiaru eingeordneerden kann

11 | N (B™): D sitzt im linkenProfil zur MU:  ((HG: dieselbe Musik wie auf
—— | Kamera, seine rechte Gesichtshali dem Fest))
6 5| istim Schatten, er hat den rechten G: ((HG: TV lauft))
Arm auf der Lehne der Bank und i CJ: got a train that | gotta keep
der linken Hand eine Zigarre, sein mooving (.) you know and |
Kopf wirf einen grofRen Schatten think we waited now-¢-) |
auf die Wand im HG. think we waited long enough|
D lachelt ganz leicht
12 | HN (B™): CJ sitzt in BH, D am MU:  ((HG: dieselbe Musik wie auf
—— | BR™ Beide sitzen am Tisch, CJ he dem Fest))
6 1 { die Handeunter dem Tisch, D den G: ((HG: TV lauft))
rechten Arm auf der Lehne, mit de|
linken Hand raucht er. Auf dem
Tisch ist eine Kunststofftischdecke
darauf liegen zwei Frihlingsze4
beln, ein Teller mit Tomaten, einer D: You know what Jones (3) |
mit K&se und zwei Flaschen Wein| waited for the Americans to
CJ und D sind einander zugamdt. come much time-{-) to save
CJ ascht die Zigarre in den Asche us from Germans, Russians
becher CommunistsCeausescu-)
ltdés fine tha
finally (.) better later than
never.
13 | A (B™): D steht auf und schaltet dz G: ((lautes Klicken)) ((HG: TV
—— | kleine Radio aus, an der rechten lauft))
6 4 | Wand ist ein grof3er Schatten von
ihm. Er geht erneut um den Tisch
herum, in RichtundPerlenvorhang D: My friend ité
S*"CJ steht auf, auch hinter ihm a papers Americans go no
der Wand ein grofRer Schatten. papers{) Ameri cart
14 | N (B™): D legt kurz seinenechten G: ((HG: TV lauft))
—— | Arm auf CJs linke Schulter, CJ
0 4 | nickt, Blick ist nach unten gerichtej
sie stehen sich gegenuber, im HG
der Perlenvorhang
15 | N (TF) (B™): OvershouldeShot G: ((HG: TV lauft))
—— | Uber Schulter von D auf CJ. D ist
6 6 | dadurch im VG, CJ im HG.
CJ schaut D direkt an und lachelt CJ: Understood
S' CJ verlasst den Raum durch de
Perlenvorhang, die einzelnenrPe
lenschnire wackeln

Auszug aus Tranksript: CD_Szene [9_6]
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Schlief3lich wird in E11 das urspringliché&nliegen von Captain Joneaus Szene

[9 4], E05) deutlich woflur er Doiarus Hilfe brauchEr ist der Ansicht, er habe lange
genug gewartet und mochtenweiterfahrenDoiaru sieht ihn an und lachgttann sagt

er ihm, wie lange er auf die Amerikanemgetet fabe.Daraufhin bricht das Gesprach

mit einem harten Schnitt ab. Doiaru schaltet das Radio aus und geht auf den Perlenvo
hang zu, indem er wiederholt, dass er erst mit Eintreffen der Zollpapletteres -
ternehmen koémm In der letzten Einstellunder Szene wird erneut eine eindringliche
Anspannungzwischen Doiaru und Captain Jones erzeDgt. Szene endet mit einem
OvershouldeiShot auf Captain Jones und einer Verschiebung der Tiefenscharfe, sodass
nur seinGesicht im gesatan Bild scharf ist, waufhin er nur sagt,er habe verstanden

In der letzterEinstellung findet sich damit erneut ddaspannungdie auch bereits in
Szene [9_4] allgegenwartig wdsfolgt eine weitere Fes$zene.

Dem Gesellschaftsbild, @ im Laufe des Films kontinuiesh entwickelt wurde und

sich wie oben bereits erlautedeutlich durch die Ankunft der Amerikaner verandert
hat,werdendieseenorm intensive Momente zwische®oiaru und Captain Jonesekt
gegenuber gestellt. Mithilfe der Parallelmontage in Sequenz fodwssiertder Film
behutsam genadie gesellschaftlichen Spamnngen die jene Momentewischen Doiaru

und Captain Jondgeiert habenSo wird in den Gesprachsszenen das kompensiert, was

in den FesSzenen eindeutig fehlt. Wahrend in letzteren Kommurokaprobleme
aufgrund sprachlicher Barrieren dargestellt werden und ein grol3er Mangel an Wissen,
basierend auf kulturellen (AWell comei, Vor
politischen Missverstandnissen (Unkenntnis der NATO) vorhanden ist, weethau g

diese Problematiken in den Gesprachsszenen kompensiert. Doiaru spricht ausreichend
Englisch, um sich mit Captain Jones zu verstandigekennt den Grund fur ihren Au
enthaltund er verfligt Gber politisches Wissen, wie seine konkreten Fragen nach Bil
Clinton und die Anmerkungen iiber den Kosa¢o i eg ( AYou gonna bomb
Bi I | C)lzeigert. Br begdgnet Captain Jones auf einer anderen Ebene, als der Rest
der Dofbewohner. Wahrend diese allesdEnkliche tun, um Anerkennung von den
Amerikanern zu bekommen, sie als Ehrengaste feiern und sich ihnen beinaherunterwe
fen, scheint Doiaru Captain Jonege bereits in ihrem ersten Aufeinandertreffen in
Szene [4_3] ebenburtiyVieder findet sichder einzigharte Kontraseuch hierin der
Kleidung der balen die durch Doiarus Unterhemd sogar noch starker kontrastiert wird,
als in Szene [4_3]. Der Hohepunkt in der Kontrastierung der Kleidung findet sich
schlie3lich in Szene [16_2], der n&chsten Konversationsszene von Captain Jones und
Doiaru, ds dieserCaptain Jonegine Schirze Uberzieht, welch an seine Schwet
germutter erinnerZusammen mit Doiarus pointierter Kritik an détandeln der Are-

rikaner vor allem den Kosovidrieg bdreffend, ist sein Verhaltedamitnicht nur eine

ganz bewusstelerausforderung, sondebeinahe eine Verspottung Captain Jones.

Doiaru hat wie sich herausstellt lange auf die Amerikaner gewartet und darauf, dass sie
Rumaéanien von den Deutschen, den Russen, den Kommunistéh eired u ‘Hefreienu
Diese Aussage abstrahiert die Situation von der gesellschaftlichen Spanr@ihgn©
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n i UHd referiert ausoziohistorische unthnergesellschaftliche Konflikte denuman-

schen Gesellschaftn Allgemeinenund scharftdiesenoch dadurch, das&nen das
Selbstverstandnis der amerikanischen Gesellschaft gegenlbergestellinwiet. ge-
gensatzlichen Auf f adiegudangt vor allem efkdruadsazéich War t e n
verschiedenes Verstandnis von Zait Grunde. Vilhrend durch Captain Jones haeif

die amerikanisctkapitalistische Gesellschaft referiert wiid, der Zeit Geld und P©r
duktionist, und debalb bis auf die Minute sinnvoll genutzt werden muwssd durch

Doiaru auf die ruménische Gesellschaft referiert. BienigenTage, die fir Capta

Jones unertraglich lang erscheinen, werdi@rch Doiarus Aussage dgesamten ruié

nischen Geschichte gegenubergestellt, womit in dieser Szene die Vergangenheit und die
Gegenwarzusammenfallenlm Verlauf des Films stellt sich heraus, dass die Zeit im
postkommunistischerC £ p © van iMiRagkeit aufgrund von Arbeitsplatzmangel und

der sich daraus ergebenden Desillusion gepréagt ist und deshalb vollig anders gemessen
wird, als in Captain Jones westlicher Welt.

5.1.7 Szenen [15_ 1], [15_2]J15,3]: Doiarus Trauma und seine Gegenwart

Das Warten nimmt fur die Amerikaner auam néachsten Tagein Ende. Der Birge
meister versucht weiterhin seine Gaste zu beeindrucken und fihrt ihnen alte Mythen
vor, wahrend Sergeant David und Monica sich entgegen dem Willen ihres Vaters naher
kommen.Daraufhin folgtSequenz 15die Doiaru basierend auf seiner eigenen Vierga
genheitin der Gegenwart verortet und schlieBlich das letzte PuzzlestidasiVve-
stéandnis deMotive seines Handes im Verlauf des Films liefersowieeine Abstrakt

on des Filmgeschehens auf eiif@ergeordnetegesamtgesellschaftliche Ebene egmo

licht.

In einem Gesprach zwischen dem Bulrgermeister und Captain Jones, erklart ersterer
jenem, welche Stellung Doiaru aus seiner Sicht im Dorf einnibmiaru ist demnach

fur den gegenwartig vor allem wirtschaftlich schlechten Zustand des Dorfes vetantwor
lich, was lereits Szene [3_3] durch die Einfuhrung Doiarus angedeutet wDiel&2-

ne setzt sich aus drei sehr langen Eihstgen zusammen, die durérofRaufnahmen
besonders die Gestik und vor allem die Mimiken der Personen dargtelleAnhang:
Transkript Szene [15_1E 02. Der betrunkene Birgermeister scheint durchazu
mengekneifte Augen, gesenktdstick und gedrickter Kdrperhaltung sehr verzweifelt.

Ihm gegenuber sitzt Captain Jones, aufrecht mit fixiertem und konzentriertem Blick.
Die Szer zeigtebenfallseinen Moment zwischen zwei Protagonistdongch hat sie

nichts von der Anspannung, die in den8ze[9_4] und [96] allgegenwartig war und

lasst zudem Captain Jones weitaus Uberlegener wirken. Er sitzt aufrecht, hat die Arme
auf dem Tischund einen konzentrierten, klaren BlidRie wackelige Handkameranu
terstreicht auf der einen Seite freilich den Alkoholpegel des Birgermeisters und des
rumanischen Soldaten Marisauf der anderen Seite erlauben die Schwenks nach oben,
unten, rechts undinks aber auch den Blick auetails wie Handbewegungen, das
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Wein-/Bierglas oder wie bereits erwdhnt bestimmte Gesichtspartien des Blrgermeisters,

die den kontrollierten, wenigen Bewegungen und Blicken Captain Jones kontrastvoll
gegenuberstellt werden. S@flich endet die Szene damit, dass der Blrgermesisiee

Hoffnung auf die Hilfe der Amerikaner &uf3ert. 8@ntenihmb e i dem DoiProbl em
arufin behilflich sein, weil gedgeninzuDuoterriab e wo hn et
men Im Vergleich zu Doiaru, er all die Jahre des Wartens aus einenfassenderen

Blickwinkel betrachtetind dadurch deEinzige ist, dender tatsachtihe Grund fur den
gegenwartigen Aufenthalt der Amerikarneewusstist, wartet und hofft das Dorf und

der Burgermeister weiterhin auf UnterstltzuB8ge erwarten did&kettung aus der Ke

ruption, den Ausweg aus der Armut und Perspektivliosigkeit des Dorflebens und vor

allem dieLoslésung von Doiarus Einfluss und all dabne den wirklichen Grund fur

die Anwesenheitler Amerikaner und die SinnlosigkéiresHoffens zuerkennen

Die ruhigen Kameraeinstellungen, die Tiefenschiviechsel und die direkte Gage
Uberstellung von Doiaru und Captain Jones durch das SGegenschssVerfahren

in der neunten Sequenanterstreichen das unterschiedliche Verstandnis der Situation
von Doiaru und dem Burgermeisteasatich. Im Kontrastzu Doiarus Unterhaltung

mit Captain Jonestehen die wackelndeBilder aus Szene [15 1in denen drch die
GroRRaufnahmenur Ausschnitte des Gesamtbildes gezeigt werden und ein Blick auf das
Ganze fast vollstandig verwehrt bleiltie auch das Erkennen fur den Grund def Au
enthalts der Amerikaner dem Burgermeister vollig verwehrt bleibt.

Wahrendin Szene[15 1] Doiarus gegenwartige Situierungnd Bedeutung fur die
Dorfgesellschaftaus der Sicht deBiurgermeisters geschildert wird, schlief3t an diese
Szene eine SY%zene aus Doiarus Kindheit,a88zene [15 2]Die Szene ist vor allem
durch ihre ausdrucksarken Bilder emotional aufgeladedber zwei Einstellungen
hinweg findet ein langsamer Zoom statt, der i@3den kleinen Doiaru und seine@-V
ter in der Bildmitte fokussiert.

03 | N (z, B™): $"dann geht Bim G: ((HG: Schritte, brumme
—— | VG in die Knie und umarmt'® |[DV: Dondét be sc:; der Automotor))
6 1 | ganzfest, wobei er die Augen we return, the Americans
schlief3t, im HG umarmen sich will be here.

DM und CF ebenfalls innig

DY klopft D¥auf die Schulter
und kisst ihn auf die Wange,
anschlie3end versucht er sich
von ihm zu l6sen, Basst -
doch nicht los, mit viel Kratft,

kann D) sich l6sen, dangeht G: ((Automotor springt an
auch D'in die Knie und m- und lauft))
armt ihren Sohn innig und kisg S: Come on! I|Let
ihn mehrmals liebevoll, sie DS ready!
umarmt ihn fest mit beiden S: Let go of him!
Héanden. Come on!
04 | N (B™): Mutter und Sohn we G: ((HG: brummender A-
—— | den auseinandergezerrt¢ D tomotor))

6 7| schaut leidend auf seine Mutte
die im Auto verschwindet

Auszug aus Tranksript: CD_Szene [15_2]
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Die Worte, die sein Vater ihm leise ins Ohr flustert, sind sehr eindringlichl|edancde-
ren Gerausche leise im Hintergrumdrschwimmen. Als er schlief3lich kraftvoll von

seiner Mutter getrennt wird, sieht man den Schmerz in seinen Augen. Verzweifelt rennt

er dem davonfahrenden Auto hinterher und sieht ihm lange nach.

In der direkt darauffolgenden Szefid 3] hért man Monicaaus dem Off sagen, dass
ihr Vater ihr diese Geschichteereits tausend Mal erzahlt hab¥odurch die Szene,

nicht als Erinnerung aus seiner Sicht, sondern viel eher als eine Erzahlung Monicas Uber

eine Erinnerung ihres Vaters dargestellt wird, die siedge@ergeant David mit Hilfe
Andreis Ubersetzertéatigkeit schildert.
01 | Schwarzes Bild

6 7 | Insert in weilBer Schrift: ziua a
patrai doiaru(bjones
Ubersetzung: Day Folir
Doiaru and Jones

Bild-Ton-Schere MO: My dadds tol
story 1000 times, since |
was little
A Her father
02 | N(TS, B%): Doiaru (D) sitzt im G: ((HG: Vogelgezwitscher,
—— | VG in der BH®im linken Profil Grillen, Windrauschen))
6 1 ] und blickt nachdenklich nach A: told her this story tho-
links in die Ferne, die Abeh sand times before when
sonne scheint und seine Augel she was little
sind leichtzusammengekniffen|MO:  As if he knew that was
Im HG ist das Bahnhofsgeb& going to be the last time
devonCt p©l ni "Ha. he saw his parents.
A: He sais that=a he know 0

that day that

Auszug aus Tranksript: CD_Szene [15_3]

Und dennoch folgt ndtbevor Monica im Bild iseine nahe Einstellung alfoiaru, als
er mit &hnlichemBlick in dieselbe Richtum schautwie der kleine Doiaru als er dem
Auto hinterhemblickt, wodurch impliziert wird, dass euuchheute noctan damals denkt
und die Trennung seiner Eltern fur ihn ein traumatisches Erlebnis darstellt.

v

) ——
Szene [15 2], E06 (01:56:03) Szene [15 3], E02 (01:56:11)

Monica erzahlt in dieser Szeisergeant Davidlie ganze Geschichte ihres Vaters und
seiner ElternErstjetzt erschliel3t sich der Grund, aus dBwiaru sich so ambitioniert
dagegen einsetzt, die Asmkaner weiterfahren zu lassen, di@&ch55 Jahremun erml-
lich angekommen sind.

Wahrend der erste Teil der Szene, durch lange Kameraeinstellungen wanddieser
Stellenattrlich wirkende Handkamera sehr ruhig modtalgischwirkt, kommt mit der
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Ankunft des betrunkenen Burgermeisters und Captain Joads ilver Unterhaltung

wieder mehr Unruhe ins Geschehen. Es siete Schwenks und wackelige Kamegab
wegungen zu sehen, welche durch den Einsatz der Handkamera verursacht werden und
an dieser Stelle einen unruhigen Bildrhythmus vermitteln.

10 [ N (B™): SDkommt von links G: ((HG: Gemurmel, Vode
—— | ins Bild und spricht mit CJ, sie gezwitscher, Grillen,
6 1 | gehen nebeneinander her Windrauschen))
SD: Sir. May | ask
CJ: [() get gone <)
dann zeigt CJ zum BRund The romanian boy is right

blickt nach unten

SD bleibt stehen,

CJ geht weiter, dreht sichrei
mal kurz um. CJ: Go on a perimeter.
SD blickt CJ hinterher, dann
nach blickt er nach re

Sre
11 | HT (B™): die Soldaten und B G: ((HG: Gemurmel, Vode
—— | gehen Uber das Feld in Richtur gezwitscher, Grillen,
06 2 ,| des blauen Zugesjnige steigen Windrauschen))
dort ein
12 | N (B™): SD dreht sich nach i G: ((HG: Gemurmel, Vode
—— | um, er kneift die Augenuz gezwitscher, Grillen,
6 2 ,| sammen Windrauschen))
13 | HT (B™): A undMO sitzen G: ((HG: Gemurmel, Vode
—— | nebeneinander auf den Beto gezwitscher, Grillen,
6 3| bauteilen, MO dreht sich kurz Windrauschen))
nach re um
14 | HT (Bhk): SD geht tber das G: ((HG: Gemurmel, Vode
—— | Feld zu dem blauen Zug, in de gezwitscler, Grillen,
6 8| die Soldaten, die mit B aus de Windrauschen))

Van ausgestiegen sind nun
einsteigen. SD dreht sich ernel
kurz um.

B bleibt drauen und winkt der
Soldaten mit beiden Armen.

Auszug aus Tranksript: CD_Szene [15_3]

Sergeant David sucht das Gesprach mit Captain Jones, dieser fallt ihm jedoch hart ins
Wort und beteuert nudass der Biurgermeister recht haldédhrend Sergeant David

nicht weif3, womit der Burgermeister recht hat, wei3 Captain Jones nichts von Doiarus
Vergangenheit. Beides wurde jedoch von Beginn der Sequenz narrativ bis zu diesem
Zeitpunkt entwickeltIn der Sequenz wirdlsozum Einendie VergargenheitDoiarus

aus Monicas Sicht und seine gegenwartige Situation aus der Sicht des Blrgermeisters
gegeriiberstelltund verortet ihn damit zwischen Gegenwart und Vergangeridiete
Gegenuberstellunder Vergangenheit und der Gegenwanrhoglicht eine Absaktion

auf die Ebene des Filsnals Ganzem

5.1.8 Das Trauma einer postkommunistischen Gesellschaft

Ruckblickend bieteDoiarusTrauma Aufschluss Uber sein HandeheineKorruption,
seinKontrollwahn und die Monopolstellungepréasentieren eine Form des Uberlebens
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im burokratischen Chaos der gagnmunistischen Gesellschaft ufikieren ihndamit

in der Gegewart. Diesewird jedochimmer wieder durchbrochen von S®zenen, die

sein traumatisches Erlebnis kontinuierlich auflelassen und darauf hinweisen, dass er

es nicht bewaltigen kann. Seine Angst Monica zu verlieren, basiert nach dem Verlust
seiner Eltern schlieRlich ebenfalls auf den Uberresten der traumatischen Erfahrung. Und
letztendlichist auchder ausschlaggebende @Gdufiir das Aufhalten der Amerikaner in
seiner unfertigerpersonlichen Geschichte und damiseinerVergangenheit zu finden.

Zwar hat er bereits vor langer Zeit aufgegeben auf die Anmeikau warten und die
Sinnlosigkeit der Hoffnung auf ein Ankommerkannt, da seine Eltern nie zuriekg
kommen sind und Rumaénien erst nach dem S@e a u 'HAlkiecter Nation und
NATO-Mitglied wurde. Als die Amerikaner 55 Jahre spater dann endlich ankommen,
sucht er dennoch di€onfrontation. Er erwartet keine Hilfe mekion ihnen, wie die
anderen Dorfbewohnesondernméchte viel mehr demonstrieren, dass er seine eigene
Position zu den Amerikanern eingenommen und gelernt hat, sich uiggdphvén dem

Warten auf sie weiterzuentwickeln und aussichtslos auf ihre Unterstutzung zu hoffen.
Durch das héaufige Erzéhlen seiner Geschichte an Monica, gelingt ihm immerhin durch
sie der Schritt in eine lang ersehnte, bessere Zukbafth sein stures Handeln gege

uber den Amerikanern hat somit zweierlei geleistet: zum Einen seinen Beitrag zum
KosovaKrieg, denn ohne die flinftagige Verzégerung des NAA@es inCL p ©1 ni "Ha
ware der Radar wohl noch rechtzeitig zum Einsatz gekommen, zum anderen hat er
durch seinen Todlen Weg nach Bukarest fur Monica freigemacht und ihr so den
ASprung auf den f ahr ende nMordca gties dcidigRlich, | i ¢ h
die den Text vorCalifornia Dreamingvorliest, worin es um das Trdumen von einer

weit entfernten Stadt geht drsie ist es, die letztlich in Barest ankommtalso dort,

von wo ihr Vater nach der Festnahme seiner Eltern weggegang&kaktend sie mit

Hilfe ihres Vaterssomit den ruménischneACal i f or ni an Dreamfi i n
kann, referiert der in Klammeigesetzte Teil des Filmtite{&ndless)yauf die Absurditat

und die Leere des endlos scheinenden Wartens und der nicht enden wollenden Desill
sionierung, in de€C £ p © kunickgetassen wird.

Durch den Charakter des Doiaru reflektiert der Film die sozmisshen Ereignisse

der letzten 55 Jahre. Die Person des Doiaru kann als Spiegel der Selbstreflexion fir die
Auseinandersetzung vor allem npbstkommunistische Fehlentwicklungen gelte
Seine Geschichte steht stellvertretend fur die vieler Mens€herDorfgemeinschatft ist

im Vergleich zu Doiaru zutiefst desillusioniert ureferiertwenigerauf das Schicksal

von Einzelpersonen, als viel meduf das Kollektiv eineruménischa Gesellschaft als
postkommunistische Nation. Vor der Ankunft der Amerikaner sind alle von Doiaru
abhangig, nach ihrer Ankunft versuchen sie mit der Hilfe der Amerikaner von Doiaru
loszukommen, machen sich jedoch durch ihre verzweifelte Hoffnung auf die Rettung
aus ihrer Misere erneut abhaggdieses Mal von den Amerikanern. Hiermit referiert
der Film auf die verangstigte, perspektiviose ruménische Nation, die eine stdbile Fu
rung braucht, unerneutfunktionierenzu kénnen Dass diese jedoch nicht vorhanden
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ist, zeigen die Szenen, in dener duméanische Regierung dargestellt wird, die trage
und uninteressiert ist, sich nicht um die Probleme des eigenen Landes kiimmert und
vollig unkenntlich Gber die Zustande den dorflichenGegenden ist. Schlief3lich wird
gegen den Schwarzhandel des Dorfdsnsichtlich nicht das Geringste unternommen
und selbst bei internationalen Angelegenheiten sind die Beamten nur schwerlgh in B
wegung zu setzen. Dass die Dorfbewohner auf Hilfe aus dem eigenen Land deshalb
nicht zahlen, wird damit nur zu ddéiah. Durchdie kortrastive Darstellung Doiarus und

der Dorfbewohner reflektiertedt Film satirisch, zynisch und tragikomisetuf die ve-
schiedenerAspekteder Auseinandersetzung mit der stark von der Vergangeng&eit g
pragten und auf traumatischen Erlebnissen baglereGegenwart Rumaniens.

5.2 12:08 East of Bucharest

5.2.1 Kurzinhalt

In 12:08 East of Bucharegim FolgendenEoB) wird anlasslich des gihrigen Jubié-
ums der Revolution &ue passiert, was an jenem 22. Dezember 1989 in Vasluiegesch
hen ist und ob emtsachlich eine Revolution in der kleinen Stadt nordostlichBigda-

rest gegeben hatder nicht.Virgil, der Moderator und Produzent einer regionalemFer
sehshow ladt zu diesem Anlass zwei G&Riscoci und Manescau einer Diskussion
ins Studio ein undragt siewas ihr Beitrag zu der Revolution in Vaslui wlrer Film
besteht aus zwei beinahe gleichlangen Teilen: im ersten werden die Charaktere vorg
stellt, hier wird deutlich erkennbar, dass Virgils Talksh@@ste sich keinesfalls dafir
eignen, Uber aiso politisches Thema angessen zu diskutieredvahrendder Rentner
Piscoci friher wie heute als Weihnachtsmann fir die Kinder der Stadt bekammtdst,
Geschichtg#hrerManescu friher wie heuttas Bild desAlkoholikers der Stadt ziuey
schrieben. Im zwten Teil des Filmdolgt die Talkshow, die vor allem durch dieuSt
dioanrufe der Birger und Burgerinnen von Vaslui zum Desaster wird und lesttlich
wohl das personliche Scheitexor allem vonManescuverdeutlicht, als auch das lko
lektive Scheitern ddBevolkerung von Vaslui

5.2.2 Die Protagonistenin EoB

Piscoci ist der altester dreiProtagonisten IE0B, er ist Rentner und lebt alleine.
)] g

o

Szene [2 1], (02:22) Szente b_" (06:18)
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In Szene [2_4]st er gerade dabei Lichterketten zu sortieren, als er im Fernsehen die
Ankundigung furVirgils Fernsehshow sieht, ohne zu diesem Zeitpunkt jedoch gu wi
sen, dass er selber daran teilnehmen Wii@hescu lebt zusammen mit seiner Frau. Wie
sich herausstellt, ist er von Ber@eschichtghrer. Nur eine Szene zeigt iim Berufs-

leben wahrend dierse Szenen ihn in einer Bar, betrunken oder geldsuczesttllen

| o, |

zene [2 2], (02:54) zene [2_5], (07:43)

Wie in Szene [2_5] deutlich wird, leidet sein Erinnerungsvermdgen enorm unter dem
Alkoholkonsum, so kann er sich weder daran erinnern, den verkiimmerten Weshnacht
baum gekauft zinaben noch an sonstige Dinge, die er letzte Nacht getan hatedm G
gensatz zu Piscoci weil3 er bereits bei Beginn des Films, dass er an der Talkshow Virgils
teilnehmen wird, wie in Szene [2_2] ein Telefonat zwischen ihm und Virgil Aéigji

ist der drite Protagonist. Der einstige Textilfabrikant, ist heute Produzent und Btoder

tor desregionalen Fernsehsendemd plant eine Talkshow anlésslich desjdltrigen
Jubildums der ruménischen Revolution.

o D. b .

Szene [2 3], (05:00) ' Szene [2 GO0y

Wie in Szene [2_3] deutlich wirdjibt sich Virgil sehr intellektuell,wie vor allemdie
vielen Bichewnd seine auffalligenamentliche Benennung dBiisten von Aristoteles
und Pl aton zeigen, nachdem seine FDaau di es
mit finden sich in den Protagonisten voB drei grundlegend vechiedene Charadd
re: cer alleinstehende alte Mann Piscaigy allzeit betrunkene Manescu, sowie der i
tellektuell-geschaftige MedienschaffendBeren verbindendes ElemeniedTalkshow
ist. Bereits mit deMorstellung der Protagonistewird in EOB eine ganz besondereak
meraasthetik deutlich. @nahe jede Szertgestehtaus nur einer statischen Kameraei
stellung Zooms, Schwenks oder andere Kamerabewegurgeiben vollig aus
wodurch die Kamera als reiner Beobachter fungiert und diadunisten in ihrem A
tag zeigt, ohne in diesen einzugreifen, etwas hewwben oder zu verdeutlichen.

5.2.3 Vergangenheit und Gegenwarin EoB

Wie in CD durchdringen sich Vergangenheit und Gegenwart andboB, jedoch in
etwas anderer Ean. Die Uberreste der Vergangenheit werden hier nicht als Trauma
reprasentiert, sondern als nostalgische Erinnerungen an zuriickgesehnte Zeiten. Diese
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Erinnerungen werden in hartem Kontrast dem Leben in der Gegenwart gegeniiberg
stellt. Dieses wird, ahnlictvie in CD vor der Ankunft der Amerikaner, als probleeab

lastet und perspektivios, grau und trist gezeichnet. Besonders ausschlaggebend fir diese
Annahme sind die konstrastierenden Charakterzeichnungen von Piscoci und Manescu.

Durch sein Alter und seinehkNebenj obid al s Wei hnachs-smann d
coci quasi die Vergangenhéit PersonDemgegeniber steht der allzeit betrunkerze M
nescu, der durch seinen Alkoholkonsum keinerlei Erinnerungen an Vergangenes hat,
sondern viel eher vor gegenwartigénanziellen Problemen steht, die zu bewaltigen er
jedoch nicht in der Lage scheint und sie stattdessen immer weiter im Alkohol 4 ertra
ken versucht. Filmasthetisch wird dies vor allem durch die Raumlichkeiten umgesetzt,
in denen die Charaktere sich aaitien. So ist Piscoci Uberwiegend in seiner Wahnu
gebung positioniert, die einerseits deshalb als Raum der Erinnerung angesehen werden
kann, da er dort bereits sein ganzes Leben verbracht hat, andererseitsgian ziofrt
fensichtlich alteGegenstandewie die alte Nahmaschine, das Schwarzweito am
Spiegel, sowie das staubige, alte Weihnachtsrkastiim aus friiheren Zeiten alsrko

krete Erinnerungssticke aufbewahrt werden. Demgegenuber wird Manescu sowohl auf
dem Weg zu seiner Stammbar, als auch in dan®tzar, sowie in der Schule, bei der
Gehaltsausgabe oder wartend auf der StraRe gezeigt. Uberall wird er mit seingn finanz
ellen Problemen konfrontiert, die ihn immer wieder auf den Boden der gegenwartigen
Tatsachen zurlckholen.

Szene [3 4], (16:55) o

i

L ﬁv‘... B -
3 N

) il ? W

zene [3_ 2], (12:40) SzHe 4 4]. (26:42) Szene [6 ST (35:01)

Auch farblich lassen sichinterschiede erkennen. So Uberwiegen in den Szenen von
Piscoci warme Gelund Brauntone, wahrend in den Szenen von Manescu kihle Blau
und Grauténe dominieren. Wahrend Piscoci sich in warmen, hauslichen Raumlichkeiten
aufhalt, die den Blick nach drinnensdatt nach drauf3en und damit weg von der tristen
Alltagsrealitat der Gegenwart richten, findet sich Manescuegery genau in dieser
wieder.

Den Kontrast zwischen einer solchen verinnerlichten Vergangenheit und einer-auf3erl
chen Gegenwart stellt der Filim dieser Form vor allem in Szene [6_4] pointiert heraus.

Piscoci und Virgil sitzen im Auto und fahren zum Fernsehstudio. Die Kamera filmt von
aul3en durch die Windschutzscheibe ins Innere des Autos, wo auf der Fahrerseite Virgil
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sitzt und auf der Beifabrseite Piscoci. Schnell stellen die beiden fest, dass Piscoci auch
fur Virgil den Weihnachtsmann gespielt hat, woraufhin sie beginnen sich Erlebnisse
von friher zu erzéhlen und in Nostalgie verfallen.

01 | (.) (...) (...) G: ((Rauschen und Brumme
- desfahrenden Autos,
104 V: That s true/| Streichen Uber das Lkn

how [ ong | 6\ rad))
you?
P: How long?
V schaut kurz zu P riiber, dannV: Since primary school.
wieder geradeaus You used to be Santa
P schaut kurz auf V Claus.
V nickt mit dem Kopf P: They called me Father
Frost
V: Yeah Father Frost
P wird kur von dem Schatten |P: What school did you go
eines sich spiegelnden Geba to?
des verdeckt, V schaut ihn kur;
an, schaut dann aber wieder |(...) ()
geradeaus
P schaut auf V, dann wieder
geradeaus
(..)

Auszug aus Tranksript: EoB_Szene [6_4]

Durch den Blick von auf3en auf die Frontscheibe des Autos, sind durch die Spiegelung
verzerrte Gebaude, sowie Stral3enlaternen und Strommaste zu sehen. Dieseowerden s
mit als Schatten und verzerrte Reflektion auf der Windschutzscheibe sichtbar und lassen
die Gesichter der Insassen gelegentlich im Schatten der Gegenstande verschwinden. Das
Auto als abgeschlossener Raum signalisiert damit, dass sie von der Gegenveart ausg
schbssen sind oder passender, in der Vergangenheit eingeschlossen sind, da sie sich in
einem Raum der Erinnerung befinden. Als kurz darauf Manescu das Auto batdtt

die Unterhaltung nicht mehr weitergefiihrt und die Kamera zeigt das fahrende Auto nur
nochin einer halbtotalen Verfolgerperspektive (Szene [6_5]), was auch Aufschluss tber
das Umfeld des Autos gibt: die Schlaglocher in den Stral3en, in denen sich gmei3e Pfi
zen bilden, die baufalligen Gebé&ude, das triste Grau der Stadt, kurz die unvereerrte G
genwart wird sichtbar.

< a
Szene [6_4](33:40) Szene [6 5], (36:47)

Im zweiten Teil vonEoB stehteine absurd scheinende Wahrheitssuche in Form einer
Talkshow, die demonstriert, dass aumh der Bevdlkerung Vasludie Vergangenheit
einenhohen Stellenwert einnimmt, deen Blick auf diegegenwartige Realitat we
wahrt.Der zweite Teil hebt sictior allem filmésthetisch enorm vom ersten Téil Rie
erntichternde, minimalistischad oft monoton wirkendMachartdes ersten Teilwird
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der des zweiten Teils gegenubergestellt, die in ihrenlgdamntereinander gesetzten
Einstellungen, den plumpen Zooms, unbeholfenen Schwenks und verrutschexden Bil

ausschnitten aus der gesamten Sendung eine Farce werden lasst und die Inkompetenz

des Moderators und seiner Gaste einmal mehr Uberspitzt prononrgit leitet die
Sendung mit Zitaten Platons und Heraklits ein, um nicht spater, sondern gar nicht mehr

darauf einzugehen, was zu deutlich macht, dass er als ehemaligéabekant sicht-

lich Gberfordert mit der hohen Philosophie ist. Was in Anbktrder verangstigten Bl
cke Piscocis und Manescus und dem Missachten der Zitate durch jegliche Studioan

fer, allen Beteiligten scheinbar zu Gute kommt

04

20

HN: P, V und M sitzen nelpe
einander frontal zur Kamera ¢
einem Tisch, hinter ihnen dg
Fotopster des  stadtische
Marktplatzes. Stockendes He
auszoomen, sodass auch nq
der Tisch sichtbar wird
Ruckelnde B

P und M schauen sich hintt
dem Ricken Vs erschrocke
an, drehen sich dann wied
nach vorne und blickel
ausdruckslos vor sich

P und Mwerfen sich erneu
erstaunte Blicke zu

V:

()

Many of you will probably wonder
why take on a topic like this, afte
such a long time? Well, | think thg
as i n Pl at o6s
when people mistook a fire for th
sun, it is my duty as a journst to
ask, i f we have
another, bigger cave and if we,
turn, are not mistaking, a straw fi
for the sun. | believe there is n
present without the past and 1|
future without the present. Th
clearer the past, the clearer t
future will be. On the other hand
Heraclitus said
the same river
go back in time, to 16 years ago, f
the sake of truth and a better futur|

(.-)

Auszug aus Tranksript: EoB_Szene [7_1]

Die Nervositat der beideBtudiogaste fihrt dazu, dass Piscoci beginnt Papierschiffchen
zu bauen, wahrend Manescu das Papier direkt in kleine Schnipsel zerreil3t, offenbar
auch aus Wut darlber, dass er von allen als Ligner und Alkoholiker dargestellt wird. In
einer vierzig mindtige Sequenz versucht Virgil mit Hilfe seiner Gaste herauszufinden,
ob es in ihrer Stadt eine Revolution gegeben hat oder nicht. Vor allem durch dee Studi

anrufer, lassen sich in dieser Sequenz alle Typen von Personen finden, die nach einer
Revolution in eine Gesellschaft leben: solche, die immer noch an den Kommunismus

glauben, solche, die nostalgisch an ihr Leben unter Ceausescu zurtick denken; ehemal
ge Securitatédrbeiter, aber auch solche, die mit dem Kommunismus abgeschlossen
haben, ebenso wie Menscheiie nach der Revolution zugewandert sind. Virgil stellt

beiden seiner Gaste die Frage, ob sie der Meinung sind, dass es eine Revolusion in V
Manescu
und sich als glorreichen Reutionar darstellt, wollen ihn beinahe alle Studioanrufer
entweder gar nicht, oder lediglich betrunken und grélend in einer Bar gasethep-

s |

ui gegeben

hat

W22 hr end

ei

n

hort haben(vgl. Anhang:Transkript Szene [7_1E 34). Die Diskussion versteift sich

rasantauf die Frage, wasgor allemManescu am 22. Dezember 198Bklich gemacht

hat.
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102 | N:Vist kurz unscharf, dann V: Then theyoére al |G ((ZerreiRenvon
—— | gleich wieder scharf. Er sitzt Papier))

6 1 | vor einem Plakat des ortlichen
Marktplatzes. Er blickt nach li.
103 | N:M sitzt vor demselben Plaka| M: Who cares what people say, | was
—— | des Marktplates, sein Blick ist there.
6 5 | durchgehend nach unten géric
tet

M zerreil3t trotzig Papier, dann
blickt er kurz nach li

() () (...) ()

108 | HN: P, Vund M sitzen nebe |V: Is there a caller? Mr Manescu. Yo
einander frontal zur Kamera ar| were there before 12?

—_| einem Tisch, hinter ihnen das |M: Yes.

057 Fotoposter des stadtischen V: Where you? Congratulations!
Marktplatzes (..)

Auszug aus TranksripEoB_Szene [7_1]

Virgil ist Uberfordert und verliert die Kontrolle tber den Verlauf der Sendung. Bie au
gelassene Diskussion, ist durchzogen von prazisem Witz und verleiht der niichternen
und primitiven Kulisse den noétigen Esprit, wodurch der Film die gesdatce der
Sendung auf ein neues Level der Absurditat befordert. Manescu bleibt bei seirer Auss
ge.Resigniert bittet Virgil zum Abgduss der Sendung Piscoci daramerzahlen, was

er am 22. Dezember 1989 getan hat. Dieser erinnert sich vor allem diasargr sic

mit seiner Frau gestritten hab@d um ihr zu beweisen, dass er ein Held sei, auf die
Stral3e zum Protestieren gegangein Jedoch erst nachdem das Fernsehen bereits von
Ceausescus Flucht berichtet hat, was fur Virgil eindeutig kein Kennpnegther Rew-

lution ist und Piscoci ein weiteres Mal in nostalgische Erinnerungen der Zeit verfallen
lasst, in der er geliebt und seine Jugend verbracht hat. Die letzte Anruferin verweist
schlie3lich auf die Tatsache, dass ein Blick nach drauf3en sicmlohivde, da esi
grofRen, weil3en Flocken schnéigl. Anhang:Transkript Szene [7_1F 117. Dieser

Satz ist es letztendlich, der das gesamte Ausmal3 der bis dahin subtilen Satire des Films
entfaltet und die Sinnlosigkeit an die Oberflache beférdertjrdaer Suche nach der
Wabhrheit in der Vergangenheit steckt.

Mit der Talkshow referiert der Film auf die auf3erfilmische Auseinandersetzungy-bezu
lich der Frage, ob die ruméanische Revolution tatsachlich eine solche wardamer
eherein Putsch, die bis in die Gegenwart anhélt und nicht geklart zu sein scheint.
Gleichzeitig unternimmt er in der Machart eine Einordnung der Wichtigkeit dieaer Fr
ge. Der Hauptpunkt der Satire ist die niuchterne, unbeholfene Machart, in der sich die
gesame Tristesse des Alltags in Vaslui wiederspiegelt. Wie auchigiden, monob-

nen Kameraeinstellungen nicht in das Baidgreifen, nichts hervorheben ubdsclo-
nigen,greifen auch die Bewohner Vasluis nighihren dden Alltag ein, sondern ziehen
sich ebenso rigidemit ihren Gedanken in die Vergangenheit zurlitk Blick in die
Gegenwart ist starr und bemerkt nichts, oder will nicht bemerken, dass es viek Probl
me gibt, die erst durch ein Austreten aus der Vergangenheit und ein Eingreifen in die
Gegenwd geldst werden konnerin der unbeholfenen und unruhigen Machart der
Talkshow, steckt gegentber den statischen Kameraeinstellungen des ersten Teils, die
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Unbeholfenheit der BewohneYor allem Manescu erkennt durch die Talkshow sein
personliches Scheiteriivahrender gegenwartige’robleme zu bewaltigen hat, an ihrer
Bewaltigung jedoch scheitert, weist Virgil beispielsweise jegliche Neuerung ab, sowie
die Filmtechnik der Handkammee oder neue populare Musik (Szdgde2]). Vor tatséb-

lich berichtenswerten Nadchten, wie der Inflation, verschliel3t er die Augen und
macht stattdessen eirf@endung Uber die Revolution (Szede 5]). Sobald es darum

geht, die Gegenwart zu erkennen, handeln die Personen sd@iistzunbeholfen und
scheiternwas ihnen einen weiten Grund liefert, entweder wie im Falle Manescus, die
Problemanmit anderen, in seinem Fall, Alkoholproblemen zu ersetaeder wie im Falle

Virgils, die Augen vor der Gegenwart zu verschliel3en und sich in ErinnerungeR-zuriic
zuziehenDie Tatsache, die diBewohner Vasluis scheinbar missachten, die der Film
dafir aber umso mehr betont ist, dass es eine Revolution gegeben hat, die das Ende des
Kommunismus eingeleitet hat. Ob diese allen Kriterien einer Revolution par excellence
entspricht, kann fraglich bleén. Damit sollte der Fokus in Platons Zitat nicht auf der
Frage liegen, ob die Revolution nur ein Strohfeuer war und fur die Sonne gehatten wu

de, sondern viel eher auf der Tatsache, dass eine Hohle, fur eine grol3ere Hédle verla
sen wurde. Was Virgil unkonmentiert in den Raum geworfen hat, wird durch den Film

mit Bedeutung gefullt. Die gré3ere Hohle ist die gegenwartige Desillusion und IRerspe
tiviosigkeit der rumanischen Gesellschaft, die auch in Zukunft nicht verlassen werden
kann, solange die Blickerimk® r t sgeri chtet bl eiben. Weitertl
present without the past and no future withoetthpr esent i, der Fi |l m su
Machart,dass in die Gegenwart zu wenig eingegriffen wird und eine zufriedenstellende
Zukunft somit nichtin reichbarer Nahe liegt. 16 Jahre der Vergangenheitsbewéltigung
sind verstricheninzwischen ist die rumanische Gesellschaft in der Gegenwaet ang
kommen und muss ihren Blick darauf richten, nach drauf3en, wo sich die unverzerrte
Gegenwart zeigt, will sieie weiteres jahrelanges Stagnieren vermeiden.

5.3 Police, Adjective

5.3.1 Kurzinhalt

Der junge Polizist Cristi beschattet einen Schiler, der verdachtigt wird Haschisch zu
rauchen und zu dealen. Bereits das private Rauchen ist nach rumanischem Gesetz eine
Straftat, die mit bis zu dreieinhalb Jahren Haft bestraft werden kann. Cristi findet in
seinen Ermittlungen heraus, dass der verdachtigte Schiler nicht dealt und hélt es fur
sinnlos, ihn nur aufgrund des Rauchens festzunehmen. In Gespréachen mit seggen Vor
setzten verweist eauf die Nachbarlander Ruméniens, in denen das Rauchenaton H
schisch bereits keine Straftat mehr ist, weshalb er glaubt, dass es nur noch eine Frage
der Zeit sei, bis sich auch die rumanischen Gesetze dndern werden. Den Jungen deshalb
voreilig ins Gefangnis zu bringen, kdnne er mit seinem Gewissen nicht vereinbaren. Der
grol3tenteils sehr wortkargen Filmhandlung, wird in den letzten zwanzig Minuten des
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Films ein Gesprach zwischen Cristi, seinem Kollegen Nelu und seinem Chef ang
schlossenwas die Frage nach dem Verhaltnis von Recht und Gerechtigkeit, sewie G
setz und Gewissen aufwirft und bis ins Absurde gesteigert wird. In der letzten Szene
wird deutlich, dass @ti den Widerstand aufgibt und sich seinem Chef fugt.

5.3.2 Der Protagonig in PA

In Police, Adjectiveg(im FolgendenPA) findet sicheine enorm sensible Kameradsth

tik. Die Kamera folgt tuber viele, lange Einstellungen jeder Bewegung des Pratagoni
ten. So auch direkt zu Beginn der Filmhandlumgnsgesamt sechs Einstellundeigt

die Kamera denungen Polizist Cristi dabei, wie er einen Schiler verfddgtss er der
Hauptakteur ist, wird in E 01 durch eine auffallige Veranderung der Tiefenschéatfe deu
lich, die ihn im Bild fokussiert und damit hervorhebt.totalenEinstellungen reagiert

die Kamera auf jede Bewegung Cristis, wahrend er auf jede Bewegung des Schilers
reagiert. Wird dieser langsamer, wird auch Cristi langsamer und auch derakamer
schwenk stockt flr Augenblicke, bever weitergefuhrt wird.

01 | T: Alex (A) verlasst aus einerigr G: ((Windrauschen, Schritte auf
— - | nen Tur einen gréaulichen Wph nassem Boden))
0 2 { plock. Er geht nach re und biegt in
eine StralRe nach li ab. Der Burger,
teig ist schlecht asphaltiert, mit
vielen Lochern. Das Gebéude im
HG"™ ist nochbaufalliger unter den
Fenstern sind Rostspurerkem-
bar.

Wechsel der TS

Cristi (C)tritt ins Bild. Der HG ist
kurz unscharf, nur C ist scharf€S

folgt C.
02 | T: A gehtin Richtung der Kamera G: ((Windrauschen, Rattern von
—— | anbaufalligen Gebaudevorbei: Plastik, Schritte auf nassem
1 6 | grawe Fenstel&den, dgeschlgener Boden))

Putz, gratbrauneFlecken am
Dach. Eine nasse Stral3e verlauft
aus dem VG schrag in die Mitte
des HG.

15m hinter ihm taucht C auf, dar
folgt.

S*®folgt A, der sich eine Zigarette G: ((mehrmaliges Klicken eines
anzindet. Feuerzeugs (1,5)))

C wird langsamer, 'Sstockt eba- G: ((Aufheulen einer Sirene))
falls.

A ist nicht mehr im Bild, Kamera
folgt C weiter mit .

C und Asind auf einem Parkplatz,
der umgeben ist von grauen Pla
tenbauten, ununterbrochenét. S
AM BR"™ kehrt ein Putzmann Miill G: ((Wischgerausche vom Ke
zusammen. ren))

C beginnt zu laufen.

Auszug aus Tranksript: PA_Szene [1_7]
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Durch die weiten Kameraeinstellungen wird gleichzeitig ein Uberblick iber das Umfeld
erkennbar, in dem die Handlung spidlie langen Kameraeinstellungen tGbernehmen
damit eine Vermittlerfunktion zwischen Individuum und Umgebung. Durch dersfoku
sierten Blck auf Cristj entsteht beinahe ein Zwang dazu, adeBsenUmfelds au-
merksam zu betrachteBer Raum, den die Kamera schai$t enorm bedrtickend und

trotz der wenigen Nahaufnahmen scheint er sehy wag vor allem daher ruhrt, dass
die Kameraperspekti ve i nNicetim Shmdexhter Aint e n f
sichten, sondern in dem Sinne, dass nie der Himmel, sondern ausschlief3lich die Stral3en
und die Gebaude der Kleinstadt im Bildausschnitseuen sind. Durch die gleichmal

gen, langsamen Schwenks der Kamera fallen vor allem die heruntergekommenen Pla
tenbauten und die Schlaglocher auf den verregneten Stral3en auf, die in Kombination
mit der Dominanz von grauen Farben trist und eintdnig wirkest sechs Minuten e

gehen, bis die erste Konversatiogginnt.Erst n der Summeler Beschattung$Szenen

des Filmeserschlief3t sickein Bild von Cristi, dasbei der Zurtickfuhrung auf diese erste
Szenedurchaus dem entspricht, wesrt von ihm gezeigt wat: Cristi ist ein ruhiger,
introvertierter undgewissenhafter Polizisder beobachteiWenn er beobachtetinte-
stutztdie KameradiesdurchsanfteBewegungnweite Kameraeinstellungen, die jeden

Blick Cristis einfangen und ihm folgen.

AulRerhalb deArbeitszeiten reideter den Kontakt zu ArbeitskollegeriSzene [2_2])

Wenn er wahrend der Arbeitszeit mit ihrniarKontakt tritt, dann nur uriiber die Arbeit
selbst zu sprechen, oddre Arbeitsablaufe zu beschleunigen, die zur Losung seines
Falls fuhren ollen. Doch nicht allein Cristis Distanzierung von den Kollegen, sondern
vor allem die Rolle, die die Vergangenheit seiner Vorgesetzten fir seine Gegenwart
spielt, verleiht ihm eine Sonderposition in seinem Arbeitsumf&lie auch Doiarus
Sonderstellung inborf sich auf tramatischeEreignisse der Vergangenheit zurtidikfu

ren lasst, welche die Gegenwart weiterhin durchdringen, kann auch Cristis Sorderpos
tion im Polizeiprasidium auf Uberreste der Vergangenheit zuriickgefiihrt werden. Alle
dings finden sich dies in seiner Gegenwart viel eher in Form der konservativ
engstirnigen Denkweisen seiner VorgesetzterRA ist im Vergleich zuCD und EoB

kein expliziter Verweis auf die Vergangenheit zu finden, die wiébnvor allem durch
SW-Szenen, oder wie iBoBin Form nostalgischer Erinneruagdargestellt ist. IPA

findet sich diese Vergangenheit viel mehr implizit in den Mentalitdten der alte@en Ch
raktere. Im Vergleich zu Cristi, der reprasentativ fur die junge Generation steht, stellen
vor allem seine beideWorgesetzten eine Kontrastfolie dar, die die alteingesessenen
Denkmuster vergangener Zeiten adbtl
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5.3.3 Vergangenheit und Gegenwarin PA

Explizit finden sichUberreste aus alten ZeitenPA zunachst auf bildlicher Ebe.

Szene [2 2], (08:07) Szel /2. 2], (08:15) Szene [6 2], (55:49)

So beispielsweise in Form der zerbeulten, alten Bleskhrénke in Cristis Buro, die
scheinbar schon lange nicht mehr funktionstiichtigen Compmligegrob zusammeseg
bauten Holztischand die kahlen, langen Gange

Cristi gehdrt nicht zu derselben Generation wie Doiaru, Piscoci,|\édgir Manescu.

Er ist viel jinger, sodass seine eigene Vergangenheit nur wenige Jahre vondem U
bruch beginntEr ist mit der neu erlangtdfreiheit aufgewachsen. Szene [5_1] zeigt ihn
eines Abends zu Hause bei seiner Frau. Wahrend er isst en@mgenkem lautein
popularer rumanischer Popsong aus dem Wohnzimmer. Die Kamera verharg-das g
samte Lied uber in einer Einstellung und zeigt Cristi wie in den vielen vorangegangenen
Szenen allein, ruhig und in sich gekel®¢i Szene [5_1] handelt es sich umegiwvenn

auch sehr minimalistische Plansequenz, da kein einziger Schnitt erfolgt und die Szene
eine in sich abgeschlossene Sinneinheit darstgllt AnhangTranskript Szene [5_1]).

Wie eineauf das Lied folgendanmerkungCristis verdeutlicht, war etrotz des in sich
gekehrten Eindrucks, den er wahrend des Essens machte, durchaus auf das-Lied ko
zentriert. Seine Frau liefert ihm eine komplizierte Interpretation des Liedtextes, die sich
letztlich als eine Definition von Liebe und Schénheit entfaltetstCkann mitdenAna-

phern und Symbolen wenig anfangen, davier realistischer veranlagst und Tata-

chen beimNamennennt statt sie bildhaft zu umschreibe@risti nutzt die Sprache, um

die Wirklichkeit wiederzugeben wie sie ist, was vor allem in seinen handgeschriebenen,
in Detailaufnahmen gefilmten Arbeitsberichteardeutlicht wird Die Wirklichkeit in-
terpretatorisch mit Symbolen zu beschreiben, darin gelkeinen SinnLetztendlich
beendet er die Diskussion mit einem flapsigen Witz. Die Szene macht deutlich, dass
Cristis Leben am Anfang ist, er ist jung und frisch verheiratetuierstreich@als g-

naue Mitte des Films (vglSequenzprotokolldeine Ausgeglichenheit underdeutlicht

dass er und seine Frau in der Gegenwart leben und ihre Welt fir gewdhnlich nicht von
einschneidenden Enissen aus der Vergangenhgitstort wird was letztlich auch
durch die ausbleibenden Schnitte der Plansequenz viecHeuird. Abgesehen von der
Eigenschaft der Plansequenz unterscheidet sich &eseeauch in anderen Punkten

von den Szenen, in denélristi alleine ist.Anders als in jenen Szenen, findet sich in
Szene [5_1] eine statische Kamera und nur wenige Sclswliokch drastischer wird die
Kameraftihrung in den Gesprachen Cristis mit seinen Arbeitskollegen und Vargeset
ten, in denen selbst die wenigen Schwenks aus Szene [5_1] ausbleiben. Findet sich bei
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den Beschattungsszenen, in denen nicht geredet wird, eingeselue, sensible Kan

ra, die mit Veranderungen der Tiesesharfe und Schwenks spieftich an die @-
schwindigkeit der gefilmten Pensen anpasst, sie in ihrer unmittelbaren Umgebung
positioniert und dadurch einen umfangreichen Blick auf die triste Seeder Stadt
ermoglicht,so dominiert in Gesprachsszenen, die statische Kamera, die den Fokus auf
das gesprchene Wort lenktBesonders in den Szenen, in denen Cristi mit seingn Vo
gesetzten spricht, ist eine solche Hervorhebung des Dialogs durch Renly kianea-
asthetischer Stilmittel notwendig, da in diesen Dialogen erst deutlich weddh ver-
schiedene Denkweisen den Charakteren innewohnen.

Cristi wird auf andere Art und Weise mit jenéergangenheikonfrontiert mit der auch
Doiaru, PiscogiManesa und Virgil zusammenhdyen.Sie steckt in der Mentalitat ise

ner Vorgesetzten, wign Szene [2_3[deutlich wird Ahnlich vielen Szenen au&oB,
besteht auch diese aus nur einer Kameraeimstgl wodurchdie Gegenuberstellung
Cristis und seine¥/orgesetzten umso deutlicherird und wodurch ganz besondere
Aufmerksamkeit auf den Dialog der beiden gelenkt wkdischen ihnen und gldie

zdtig in der Bildmitte steht ein Tisch, der sie trennt und wie eine uniberwindbamne Gre

ze scheint. In einer Halbhan sitzen Cristi und der Staatsanwalt sich gegentber und
unterhalten sich zum Einen Uber Cristis Fall, zum Anderen aber auch Gber rumanische
und europdische Stadte als Urlaubsziele.

03 [ (.) () ()

—_— S: That 6s whmt
565 ment should be doing.
Renovate the roof of the
Black Church.

Then we could call Br-
sov the City of Gold. You
know, it used to be called
Stalin City. City of Gold
soundgyreat too. It would

attract loads of tourists. |G: ((Klopfen an der Tur (1)))
C: Pragueds a 1
city.
S: Well, then we could call if
S setzt sich wieder C gage the Little Prague. It would
Uber, mit beidetJnterarmen still be better. Well, ap
auf dem Tisch way...
C: What...
S: Wedd have BI

Little Paris and Brasov,
Little Prague Sounds
great tit?do e s

(..)

Auszug aus Tranksript: PA_Szene [2_3]

Dass Westeuropa fur den Staatsanwalt durchaus ein Mal3stab ist, wird schneltklar. A
lerdings viel mehr bei der Frage, wohin eine Hochzeitsiggben soll: warum Tseh

chien und nicht lieber Paris, wo Paris doch die Stadt der Liebe ist. Weiterhin ist er der
Ansicht, dass die Regierung sich endlich um die Renovierung der Schwarzen Kirche in
Kronstadt kiimmern solléls Cristi schlieRlich auf den Haturiickkommt und darauf
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hinweist, dass es in all jenen europdaischen Stadten bereits keine Straftaeimér
fentlich Haschisch zu rauchen und er deshalb der Ansahtlass auch das Gesetz in
Rumaénien sich bald &ndern werde, erwidert der Staatsaladadtich kihl, dass sich
Einstellungen vielleicht andern werden, das Gesetz aber nicht.

03 | () ) )

N S: Cristi, t hel
565 change in the law.

C: Nowhere in Europe are
you arrested for smoking
ajoint.

S: Cristi, listen to this old

guy. Maybe attitudes will
change a bit, but the law
wondt. Anyt |

(..)

Auszug aus Tranksript: PA_Szene [2_3]

Cristi soll auf den alten Mann héren, der sich damit selbgr @inderen Generation
zuschreibt In der paradoxen Gegenuberstellung dieser Aussage auf der einen und dem
Verhalten des Staatsanwalts auf der anderen Seite, referiert der Film auf die Generation
derjenigen, die den Wechsel vom Kommunismus zum-Rastmunismus miterlebt
haben und auf dischiere Unmdglichkeit des Mentalitatswandels, die damit einhergeht.
Indem er sich stur an die formale Erfullung der Vorschriften halt und nicht ansatzweise
mit sich Uber die Sinnlosigkeit dieser Beschattung reden lasst, wird signalisiert, dass die
Einstelungen des Staatsanwaltes, sich nicht geandert haben. Er kann schlie3lich auch
Cristis schlechtes Gewissdabeinicht nachvollziehen, den Junge zu Uberfuhren. Cristi
stof3t bei seinem Vorgesetzten auf volliges UnverstanDieses wird schlie3lich in der
Unterhaltung in Szene [9_R)rtgesetzt und gesteigewwahrend am Ende vdeoBeine

bis hin ins Absurde gesteigerte Wahrheitssuche steht, findet skeA @ine ebenfalls

bis ins Absurde gesteigerte Unterhaltung tber Gesetz und Gewissen, die pointiert he
ausstellt, wie sehr die in den Kopfen der alteren Generation verankerte Vergangenheit
und die sich daraus ergebenden autoritéaren Strukéimem Fortschritt im Wegtehen

Cristi und sein Kollge Nelu sitzen zusammen im BlUro des Kommandanten, um mit
ihm Uber ihre Falle zu sprechen. Wie Cristi bereits angenommen hat, bitt€order
mandant ihn, den Schiler ifagranti zu erwischen und ihn damit zu Uberfihren. Als
Cristi sich weigert dies zu tun, gient eine lange DiskussioBie entfaltet sich in einer
perfiden, beklemmenden Unterhaltuidje Mise-enscéne dieser nur aus acht Eihste
lungen bestehenden, knapp zwanzig minitigen Szene erinnert an ein Klassenzimmer.
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Szene [9 2], (01:28:28) Szene [9 2], (01:30:26) b Szene [9 2. (01:35:28)

Im Mittelgrund sitzt der Kommandanvie ein Lehrer hinter seinem Pult und derson

triert etwas an einer Plastiktraube, vor ikitzen rechts und links seine Schuler. Cristi
muss vorlesen und Nelu an die Tafel schreiben. Wie die Tafel, sticht auch der-bleche
ne, zerbeulte Schrank im Hintergadiim Vergleich zu den neueren Holzmébeln wpa
send ins Auge und referiert auf Uberreste der Vergangenheit, die sich nicht nur in Form
der Mdbel finden, wie sich im Vet der Szene herausstellen wikdj) Anhnag Tran-

skript Szene [9_2JE 02).Hier werdendas grundséatzlich radikale Denkend die dg-
matische Mentalitatles Kommandanten deutlich. Es gilt das Ubel zu erkennen und es
direkt von Beginn an einzudammen, wie er an einer Plastiktraube bildhaft verdeutlicht.
Graustufen sind in diesechwarzWeifl3Denken nicht vorhanden. Wie sich der Fall

im Detail gestaltet, ist nicht von Interesse, wodurch die Abstufungen, die Cristi zw
schen dem Dealen und dem Rauchen trifft, auch von dem Kommandanten nircht nac
vollzogen werden kénnen. Wéhrend esQiiisti entscheidender ist, herauszufinden wer
der Dealer ist, anstatt einen Schiler ins Gefangnis zu bringen, der lediglich im Priva
konsum raucht, ist fir seinen Vorgesetzten das Entscheidende, dass das Rauohen verb
ten ist, dass der rauchende Schilegyeaeigt wurde und dass er derjenige ist, der-tbe
fuhrt werden soll. Hier entfaltet sich eine subtile Ironie, die verdeutlicht, dass Cristi mit
dem Uberfiihren des Dealers die Traube viel weiter oben am Stamm abschneidet, als
das der Kommandant tut, wenn ske lediglich den rauchenden Schiler festninivet.
Kommandant bezeichnet die Unterhaltung als eine dialektische, mit Hilfe derersSegen
atze und problematische Widerspriche in verschiedenen Grundansichten aufgedeckt
und behoben werden sollen. Es ist offendich, dass in der simplen Gegenubdeste

lung von Worterbuchartikeln nicht die plausible Argumentationsstruktur liegen kann,
die dialektischen Diskursen zu Grunde liegt. Letztendlich stehen Cristi zwei Kdglic
keiten offen: er kann das vorherrschende Gegeltend machen oder die Polizei verla
sen.In anderen Worten muss Cristi lernen sich zu fugen. Subtil wirft der Film hier die
Frage danach auf, wie modern das heutige Rumanien wirklich ist, wenn eine derartige
postkommunistische Konditionierung auf geltle Vorschriften und Gesetze an der
Tagesordnung liegt, sobald man sich diesen widerdatauggeriert, dass der Weg fur

die junge Generation, die nicht vom vom Kommunismus gebrochen ist, immer noch
nicht frei ist, sondern verbaut ist von den alten @asngen der alteren Generation.

Cristis Sonderposition in seinem Arbeitsumfeld Iasst sich in der Gegeniberstellung zu
seinen Vorgesetzten damit vor allem auf seine Generation zurtckfihren. Er enttarnt die
sture Einhaltung von Vorschriften sowie @irgstirnige Berufung auf Paragraphen als

sinnlos und steht fur eine zukunftsgerichtete Weiterentwicklung ein, indem er versucht
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Widerstand zu leisten und die im Vergleich zu anderer_Bhbern veraltete Gesetg
bung Rumaniens zumindest ein Stlck weit vanabringen.

5.4 Zusammenfassung der Ergebnisse

Die Analyse der signifikanten Sequenzen hat zahlreiche Aspekte des Alltagslebens im
postkommunistischen Rumanien aufgezeigt. Im Folgenden soll im Hinblick auf die
Forschungsfrage zusammenfassend erlautertlen, wie der gesellschaftliche Wandel

in CD, EoBundPA prasentiert wird.

Die wohl auffalligste Gemeinsamkeit der drei Filmeder enorm natirlich und authe

tisch wirkende Grundcharakter. In keinem der Filme ist eingeblendete Hintergrundm
sik zuhoren, stattdessen sind die einzigen Geréausche, Originalgerdusche aus eler Umg
bung, in der sich das Geschehen abspielt. Neben diesen authentischen Gerauschen, fallt
freilich auch die minimalistische Kamerafiihrung aObwohl die Kamerafiihrungen

vor allem dirch die Lange der Einstellungénallen drei Filmen nichtern wirkefin-

den sich im Detail jedoch pro Film verschiedene MachatteserNuichternheitln CD

rufen vor allem die durch die Handkamera verursachten wackeligen Bilder den Ei
druck einerntchtenen Natirlichkeit hervorDie Handkamerakzentuiertoftmals die
Dynamik des Geschehens und verleiht den Bildern einen authentischen Charakter.
Durch die vielen Schwenks und Zooms, die sic@ihfinden, werden Dinge gezielt im

Bild zurlickgedrangt und aete hervorgehobemlies gelingtvor allem durch die e
anderung der Tiefenscharfowohl in EoB als auch inPA dominierenim Gegensatz
dazustatische Kameraeinskehgen diein EoB sogar beinahe durchgehend im Vethal

nis eins zu eins mit den Szenen stehen, wodurch also pro izemesing Kameraen-
stellunggefilmt wird. Kameralewegungenwie Zooms odeSchwenksleibenim ersten
Filmteil vollig aus, wahrend sie im zweiten Filmteil durch die laienhaft unbeholfenen
und groben Kamerabewegungen zu einer Parodie ihrer selbst wéndeA wird die
Kamera wie auch im ersten Teil voBoB grundsatzlich stark in den Hintergrund-g

rickt, um einen allzu groRen Einfluss auf das zu portratierende Geschehen zu verme
den undgleichzeitig die Naturlichkeit des Dargestellten zu wahferiderdem domira-

ren inPA vor allemgrof3e Kadragen, wodurch eine weitgefasste Wahrnehmung<estg

|l egt wird, die Aeinen Spielraum des Sehen:
1999, S. 29) erdffnet

In diesen Spieldmen des Sehens entfalten sich die Plots der &ilim allen drei A

men durchzieht die Vergangenheit in irgendeiner Form die Gegenkvadiesem
Wechselspiel aus Vergangenheit und Gegenwart refeneneallemCD und EoB auf
aul3erfilmische Ereignissi CD finden sichReferenzen konkret in den Schwakieils
Szenen als Erinnerungen, die dueth Insert der Jahreszahl 1944 als Ereignisse des
Zweiten Weltkrieges ausgezeichnet sind. Weiterhin findet sich am Ende des Films in
Formeiner Schrifteinblendung der Hinweis Gilbendsusgang der Ereignisse von 299
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wahrend des KosovKrieges, wodurch der Film auf die wahre Begebenheit referiert,
auf welcher er basierin EoBwird durch die konkrete Thematisierung der rumanischen
Revolution auf das Ereignis der tatsachlich stattgefundenen aul3erfilmischen Revolution
referiert. In der Diskussion dartber, ob es sie gegeben hat oder nicht, wird gleichzeitig
auf den aul3erfilmischen Diskurs referiert, der bis in die Gegenwart anhalt und die Frage
zu klaren versucht, ob die Ereignisse im Dezember 1989 eine Revolution oder ein
Putsch warenin PAwird weniger durch konkrete Benennungen historischer Ereignisse
auf die aul3erfilmische Realitat referieats viel mehr durch die Misen-Scéne und die
Figurenzeichnung. Durch die kontrastvdResitionierungscheinbar uradr Gegestén-

de zu Zeiten von GPS und FlatscreertC6 s, sowi e die kontrastvol
verschiedener Generationen, referiert der Film generell weniger auf kohistetésche
Ereignisse, als viel mehr auf au3erfilmische gesellschaftliche Entnwgdn. AuchCD

und EoB referieren auf derartige Entwicklungen, namlich in Form der in den Filmen
dargestellten Gesellschaft. Diese wird zum einen durch die Dorfgesellsch&@tivgn©

ni"ey zum anderen durch die Studioanrufe der Stadtbevoélkerung von Vaslui reprase
tiert. Wahrend inCD erst das Eintreffen der Amerikaner die desillusionierte Dorfg
meinschaft aufweckt und zu dem karnevalesken Handeln antreibt, wird auf eireen nati
nalen Wunske der Rettung aus dem eigenen Elend, durch die Hilfe westlicher Staaten
referiert. INEoB besinnen sich beinahe alle Studioanrufer auf den 22. Dezember von
1989 und erzéhlen ihre Geschichte, oder kritisieren jene von Manescdurch ein
Gesamteindruck @l nach einer Revolution in einer Gesellschaft lebenden Personen
entsteht und die vielen verschiedenen Blickwinkel reprasentie jedoch im Grof3en

und Ganzen riickwartsgerichtet bleiben.

In der Kombination aus naturlichen, nietmen und wenig eingreihdenKamerafin-
rungen, sowie den Referenzen auf aul3erfilmische Ereignisse und Huohgek, die
durch das Wechselspiel von Vergangenheit und Gegenwart auf unterschiedliche Art und
Weise in die Filme integriert sind, entwickeln die Filme eine spezifisdthefik, die

ihnen gleichzeitig erméglictEinordnungen dessen wamehmenwas sie selbst zeigen.
Indem die Individuen Doiaru, Virgil, Piscoci, Manescu und Cristi einem Kollektiv, in
Form der Dorfgemeinschaft, der Studioanrufer und der polizeilichen Yewen g-
genubergestellt werden, werden die Unzulanglichkeiten dieses Kollektivs unter Beib
haltung der individuellen Ebene in Form einer Abstraktion herausgearbeitet. Dadurch
und diurch satirische und humorvolle Elemente, die uabsurden Ferlichkeiten,
absurdenWahrheitssuchemind absurden Diskussionen um Gesetz und Gewigsen
steigert werden und schlief3lieimen tragikomischen Agang finden, wird ein nati@a

les Scheitern suggeriefindem die Filme somit die gesamtgesellschaftliche Siioa

jener Gesellschaft reflektieren, aus der sie selbst hervorgegangekosistlyiererelle

drei Filmeeine gelungene Farce, um nicht nur die Narben des jeweiligen Dorfes, bzw.
der jeweiligen Stadte, in denen die Handlungen sich abspielen, sondétarbén e

ner ganzen Nation aufzuzeigen.
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6. Die Selbstreflexion einer Gesellschaft im Wandel

| mborizons bflthe postommnanistt Rimania, a world that e

ATheir fi
to be resurfaced by the specters of

tinues
Aus derAnalyse der drei Filmevurde folgende These generiditie Filme derNeuen

Rumanischen Wellénden eine spezifische Form der Asthetik, mit der sie gesellschaf
liche Veranderungen aufzeigen.

Die gegenwartigerFilmbilder der jungen GeneratiammanischeiRegisseure erzahlen
zugleich sehr viel von der Vergangenheit. Indem Vergangenheit und Gegenwart kont
nuierlich zusammenstirzen, schaffen die Filme etwas zeitiibergreifend Wirksames. Sie
stellen in authentischer Art und Weise einen gesellschaftlichen Wawsghen An-

nesie und Nostalgidar und suggerieren durch ihre Machart, dass dieser noch hicht a
geschlossen ist:

A(...) so blickt der aktuelle rum2nische
auf das Leben herab: Von den Dachern heruntergekommener Riatesmbauf

welchen jener Teil des privaten Lebens stattfindet, fir den es in den Wohnungen

zu eng und auf der Stral3e zu wenig intim ist, zu dem Treiben auf der Stral3e, den
Platzen und Gehsteigen weg, wo jener Teil des Lebens wartet, der bewdiltigt we
denmssii m Guten wie im Schlechten,g-als Vel
germann, & Ballhause, 2007, S. 111).

Die Filme derNeuen Rumanischen Wetkeflektieren die ruméanische Gesellschatt, i

dem sie akute Problembereiche zum Ausdruck bringen, die die Geselséun und

durch welche kollektive Erwartungen und Hoffnungen entstehen. Diese Erwartungen
und Hoffnungen werden jedoch von den Filmen dekonstruiert und ihre Richtigkeit in
Frage gestellt. Die Filme leisten somit das, was nach einem Umsturz, wie enémRu

en stattgefunden hat, als Aufarbeitung bezeichnet \lirel.geistige Unabhangigkeit,

die der jungen Regisseursgeneration deuen Rumanischen Welbank des Sturzes
NicolaeC e a u 'Hbescbaut sstist die Grundvoraussetzung fur die Behutsamkeit und
Pragnanz, die sowohl auf asthetischer, als auch auf historischer Ebene Eingang in ihre
Filme findetund die Basis fur das Wahrhaftige in den Filmen liefert.

Mit dem SturzC e a u 'Heuwdein Rumaniereine Phase dgolitischen, finanziellen,
sowie identitaren Unsicherheit eingeleitet, die in der Gesellschaft zu gro3er Desillusi
nierung fuhrte. Das Aufkommen ddeuen Rumanischen Welksvolf bis zwanziglah-

re nach diesem Ubmuch ist dagpréaziseBemihendarumdie Grinde aufzuzeigen, fur
den immer wieder scheiternden Versuder postkommunistischen Gesellschaft aus
ihrer Desillusionierung auszutreten uadf dentiefen Wunsch endlich mit westlichen
Mafl3staben mithalten zu kénnddie Filme derNeuen Rumanischen Wetleematise-
rensomitden Wegeiner poskkommunistischen Gesellschaft die westliche Weltund
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formulierendabei zugleictklare gesellschaftliche Fehlentwickiygen. Dadurch kénnen
die Filme als Orientierungspunkte dienen, um die Fehler der Vergangenheit nicht zu
wiederholen und weitere Jahre der Stagnationezmeiden

Mit der Neuen Rumanischen Wetkghen sich die jungen rumanischen Regisseure ein
in die Reihe der Regisseure der frangésenNouvelle Vagueler spaten 1950er Jahre,
des neuen danischen Kinos, sowie Berliner Schule Wahrend bei jenen Filmean
chern durchaus ein asthetisch festgelegtes Grundkonzept vorliegt, werden die ruméan
schen Individualisten in erster Linie durch ihiberwéltigende historische Situation
miteinander verbundemm Gegensatz zu ddfilmen der Nouvelle VaguederBerliner
Schuleund auch des déanischen neuen Kindig,durchaus grof3e Erfolge im eigenen
Land feierten, ist fur didNeue Ruménische WelN®r dlem die Tatsache ein grol3es
Problem,dasssie sichtrotz des grof3en Erfolgs auf internationalen Festivals und der
Propagierung der Filme im europaischen AuslamdRuméanien keiner grol3en Belteb
heit erfreuen und ihr Erfolg dort culsibt. Die Rezeption dr Filme im eigenen Land zu
analysieren ware mit Hinblick darawdicherlich ein spannender und lohnender Ansatz
fur weitere Arbeiten zu den Filmen deeuen Ruméanischen Welle.
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.11 Einstellungsprotokolle

Szene [3_3]

Cal i for ni Bndi&ss@rainsititeldCa(l i f or ni e DF)Padi n 0
(Ruménien), 2009, Regi€ristian Nemescu

Szene [3_3]: 00:17:04 00:19:13

Nr.
S Bild Untertitel Ton
Zeit
01 | HN"™: Doiaru (D) steht vor G: ((HG: Grillen, Vogelg-
dem Eingang einer gro3en |D: You changed the spokes on th zwitscher))
1 6 4| Lagerhalle. Sie ist Teil des caro6s wheel s,
Bahnhofsgebaudes, in dem ¢
wohnt.
Sre,u; hk

St e (S) tiédt Kartons und
legt sie in den Kofferraum
eines Vans, der vater Lage-
halle steht.

ghofk Thatés it for
Take good care of thgarcels.
S® " Der Fahrer des Vans
schlagt den Kofferraum zu.

sli; hk
D und S betreten die LagethgS: ~Boss, on the t
le, Kamera folgt ihnen. Es ist weove got ten
sehr duster, da kaum Licht in bearings. Weor
die Halle fallt. re und li lassen 500 a pop. Ten boxes of tracto
sich Regale ausmachen, auf ball bearings, say we send tho
denerKartons, Kisten, alte to Gala™i . 1 t
Gegenstanden stehen. Im H( glazings, wire and some other
eine groRe Tir, durch die es stuffin bulks. I recka e d ~ w
zu den Gleisen geht. D und S sell those on the local ma
gehen langsam durch die Hal ket.On the eig
durch, bis zu der Tir, Kamerd train weove go
folgt ihnen. S zeigt auf ve beer, wine, so
schiedene Gegensténde. sell those uhr
permarket. And so
on. .. cigarette
four, six times five cars...30
Sie bleiben seitlich zur Kaen boxes.
ra stéen und stehen siceg |D:  Takeot more. The
geniiber, reden aber weiter catch us, the goddamn asses.
And dondét go s
Gelu, he pays after selling the
stuff. 1tds OK
Jetzt gehen sie weiter, Kame| deal all set. Next?
(B™) folgt innen : Right. Paint, cement...100each

((Hupe eines Zuges))
Spare Dacia parts from the eig

ZEORY
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Vor der Tur bleiben sie wiede
seitlich zur Kamera stehen,
stehen gegeniiber und reden
weiter

Ein Zug fahrt ein, sie gehen
durch die Tur, bleiben dann
drauf3en wieder gegeniber ul

S.

S.

0 6 c | eightikdrairi. And then
therebs the fe
Valcea freight train.

| promised the mayor 20 sacks
| see. | 6m gue
to about 40 million.

<<f>This is the one for the

((Rauschen eines Zugesg
der in den Bahnhof

seitlich zur Kamera stehen factory> fahrt))
D: For the factory, huh?
S: Yeah.
D: Wel |, arenthe t
damn thing down? So | can bu
it...
se S: Come on. Take a decent share
from every car
them as losses. ((Telefon klingelt))
02 | HT (S®™), A (S®™), HN: der [ZF:  Man, these gypsies are killing ((HG: Schnauffen des
Zugfuhrer (ZF) steigt aus den us. They emptied half a car Zuges, Vogelgez w4
0 1 § Zug und geht auf D zu. again. scher))
03 |HN,(B®™):DstehtvorSin [ZF: And | 6m the on ((HG: Schnauffen des
BH'™ am BR verlaufen die gets the blame... Zuges, Vogelgezw
0 7 | Gleise in den HG, wo auch |D: I 81l catch the scher))

das Ortschild voilt £ p ©1 n
steht.

S renntin die Lagerhalle, D
schaut auf die Gleise.

lesson to stop stealing)

| snodt
that phone?

anyone g
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